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RESUMEN

Si bien el punk es un término polisémico, en las diferentes geografias en que ha tenido arraigo ha devenido en la
conformacion de acciones sociales y politicas que exceden sus dimensiones estéticas, constituyéndose en verdaderas
formas alternativas de vida. Estas, siempre divergentes de la mentalidad y las practicas sociales y politicas
hegemonicas caracteristicas del sistema mundo moderno-colonial, han representado espacios de resistencia ante
diversas violencias sistémicas, asi como lugares en los que han podido confluir individualidades distintas pero
unidas por preocupaciones afines y por su anhelo compartido de construir mundos otros. En el presente articulo
propongo una exploracion de cémo se han configurado estos espacios dentro del punk en Medellin, Colombia (el
Punk Medallo), y lo que éstos representan para la vigencia de una resistencia contrahegemadnica que pervive entre
estos habitantes de la ciudad.
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PUNK MEDALLO E A CONSTRUCAO DE OUTROS MUNDOS

RESUMO

Embora o punk seja um termo polissémico, nas diversas geografias em que criou raizes, ele levou a formagdo de
acoes sociais e politicas que vdo além de suas dimensoes estéticas, tornando-se verdadeiras formas alternativas de
vida. Estas, sempre divergentes da mentalidade e das praticas sociais e politicas hegemonicas caracteristicas do
sistema-mundo moderno-colonial, representaram espacos de resisténcia a diversas formas de violéncia sistémica,
bem como lugares onde diferentes individualidades puderam se reunir, unidas por preocupacdes comuns e pelo
desejo compartilhado de construir outros mundos possiveis. Neste artigo, proponho uma exploracao de como esses
espacos foram configurados no punk em Medellin, Colombia (Punk Medallo) e do que eles representam para a
persisténcia de uma resisténcia contra-hegemaonica que perdura entre esses habitantes da cidade.
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PUNK MEDALLO AND THE CONSTRUCTION OF OTHER WORLDS

ABSTRACT
Although punkis a polysemic term, in the various geographies where it has taken root it has led to the formation of
social and political actions that go beyond its aesthetic dimensions, becoming true alternative ways of life. These,
always divergent from the mentality and hegemonic social and political practices characteristic of the modern-
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colonial world-system, have represented spaces of resistance to various forms of systemic violence, as well as places
where distinct individuals can come together, united by shared concerns and a common desire to build other
possible worlds. In this article, | propose an exploration of how these spaces have been configured within punk in
Medellin, Colombia (Punk Medallo), and what they represent for the persistence of a counter-hegemonic resistance
that endures among these city dwellers.
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PUNK MEDALLO ET LA CONSTRUCTION D AUTRES MONDES

RESUME

Bien que le punk soit un terme polysémique, dans les différentes géographies ou il a pris racine, il a donné lieu a la
formation d’actions sociales et politiques qui dépassent ses dimensions esthétiques, devenant de véritables formes
alternatives de vie. Celles-ci, toujours en rupture avec la mentalité et les pratiques sociales et politiques
hégémoniques caractéristiques du systéme-monde moderne-colonial, ont représenté des espaces de résistance face
a diverses formes de violence systémique, ainsi que des lieux ou des individualités distinctes ont pu se rassembler,
unies par des préoccupations communes et un désir partagé de construire d’autres mondes possibles. Dans cet
article, je propose d’explorer comment ces espaces se sont configurés au sein du punk a Medellin, Colombia (le Punk
Medallo), et ce qu'ils représentent pour la persistance d'une résistance contre-hégémonique qui perdure parmi ces
habitants de la ville.
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INTRODUCCION

En el imaginario colectivo, “el” punk —en singular— es una categoria suficientemente
clara: hace referencia, antes que nada, a una estética distintiva, a una actitud caracteristica, a
practicas socialmente desdenadas, y a una musica estéticamente reprobable. Asi, los taches, las
crestas, el cabello colorado, las chaquetas de jean o de cuero con pintas artesanales de las
bandas, la irreverencia, la rebeldia, la agresividad, la actitud contestataria y ofensiva, el consumo
de drogas, un uso y ocupacion transgresiva del espacio publico, y la estridencia, el ruido y la mala
calidad de la musica, configuran una caracterizacién que —como toda estereotipacién— estd
tejida con retazos de verdades, aunque también con la caricaturizacién de una expresion
estigmatizada. Sin embargo, es menester aclarar que esto no constituye una representacién del
punk en su totalidad.

Podria afirmarse, de hecho, que no existe algo como una “totalidad” del punk, pues esta
categoria acoge un espectro bastante amplio, tanto en términos musicales como estéticos, pero
también en cuanto a las practicas individuales y sociales asociadas a esta(s) musica(s), y las éticas
y marcos axioldégicos exhibidos predominantemente alrededor de sus diferentes variantes.
Adicionalmente, el punk es una categoria bastante difusa porque se esboza de maneras disimiles
dependiendo de la geografia particular en la que se utilice y del marco temporal al que aluda.

Hacer estas aclaraciones para referirse a expresiones especificas del punk también se
dificulta por la amplia aceptacidon de la historia “oficial”®> de este género musical —esa que
comienza con los Sex Pistols y los Ramones, y todo “lo que vino después”. Si bien este relato se
ha comenzado a impugnar en anos recientes al sefalar la existencia previa de bandas como Los
Saicos en Per(, la genealogia del punk y del protopunk sigue buscdndose generalmente entre
Estados Unidos e Inglaterra, a pesar de que el germen ya se encontraba en todas las latitudes en
las que habia llegado la musica comercial anglosajona de mediados del siglo XX junto a su
asociacién —igualmente comercial- con la rebeldia juvenil.

Debido a lo anterior, antes de hablar sobre el Punk Medallo (el punk propio de la ciudad

de Medellin, en Colombia), y su relacién con la construccién de mundos otros que permitan

2 Denomino asi la historia sobre el género que ha sido escrita desde el norte global -particularmente
desde Estados Unidos e Inglaterra-, y que se ha adoptado como el relato convencional del origen y
devenir de esta musica y sus elementos extramusicales. Esta narrativa define un origen compartido del
punk entre jovenes blancos de estos dos paises y un devenir histérico que podria caracterizarse como
difusionista. Sin embargo, las realidades locales del punk en casos como el de Medellin, muestran una
influencia, si bien innegable, mucho menos directa o determinante del punk anglosajon, por lo que dista
de ser una simple derivacion histérica de aquel.
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plantear horizontes alternativos dentro del sistema mundo moderno-colonial, considero
relevante explicar brevemente algunas especificidades contextuales e histéricas que han
contribuido a moldear su forma particular de ser, y que lo distinguen de ese punk universal del
imaginario colectivo, aunque comparta elementos con él.

Para esto, voy a referirme a dos cuestiones: en primer lugar, a cémo el sistema mundo
moderno-colonial globalizd las consecuencias sociales de una crisis econédmica que devino tanto
en el auge del neoliberalismo como en el florecimiento del punk, y cémo el cambio de
mentalidad que se promovidé entonces, al que se sumaron las especificidades del contexto
convulso que hizo de Medellin la ciudad mas violenta del mundo pocos anos después de la
emergencia del punk en la ciudad, fue el mismo marco de pensamiento contra el que el Punk
Medallo (especialmente el mas politicamente consciente) se quiso manifestar -y por qué esta
respuesta se distingue del punk anglosajon del que supuestamente deriva-. En segundo lugar,
voy a referirme a la problemética que deviene de asumir a historia convencional del punk como
una genealogia valida para el Punk Medallo, pues, aparte de potencialmente reproducir una
vision anglocéntrica del mundo, invisibiliza la forma particular en la que el punk se abrié paso en
la ciudad, vy las consecuencias que esto tuvo en el desarrollo del movimiento® con el paso de los
anos.

Tras esa contextualizacion, profundizaré en mi lectura de lo que considero que el punk
representa actualmente en Medellin como apuesta contracultural, y por qué puede pensarse
como un movimiento libertario (en el sentido cladsico del término) afin a corrientes de

pensamiento decolonial.

EL NEOLIBERALISMO Y EL PUNK

Segln explica Immanuel Wallerstein, “un sistema mundial es un sistema social [...] que
posee limites, estructuras, grupos, miembros, reglas de legitimacion, y coherencia” (Wallerstein,
2011, p. 489). El autor expresa, asimismo, que es un sistema autoincluido y dindmico en el que
algunas de sus caracteristicas permanecen estables a lo largo del tiempo, mientras otras no lo
hacen, por lo que siempre es el resultado de una pugna de intereses en la que aquellas fuerzas
dominantes procuran constantemente perpetuar su dominacién, contra el riesgo siempre

existente de una subversion de la misma por parte de otros actores sociales.

3 Lo denomino asi por falta de un mejor término, pero haciendo la salvedad de la heterogeneidad
presente dentro del mismo.
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Wallerstein (2011) destaca, también, que lo que permite al sistema-mundo moderno, o
mas especificamente, a la economia-mundo moderna, haber sobrevivido mas de quinientos
anos, es que la forma de organizacién econdémica que lo define —el capitalismo- tiene una
fortaleza particular que deviene de abarcar en su interior una multiplicidad de sistemas politicos.
Eso si, todos determinantemente encauzados, en sus respectivas manifestaciones, por las
dindmicas establecidas por la naturaleza del capitalismo.

Con base en lo anterior, puede comprenderse que, independientemente de las
coyunturas de los contextos locales, la direccién tomada por la forma particular del capitalismo
en cada uno de sus momentos histéricos ha influido directamente en todos los componentes de
ese organismo denominado sistema mundo, pues su funcionamiento implica el entrelazamiento
de las posibilidades de desarrollo de cada geografia contenida dentro de los limites del comun
denominador en que se constituye la forma hegemodnica de organizacién econémica.

Asi, por ejemplo, el fordismo, que fue una forma histéricamente concreta de la
organizacién econdémica capitalista, representd también un “modelo de ordenacién social [que]
trabajé ampliamente mediante la autorregulaciéon individual”, constituyendo una forma
deliberada de lo que el sociélogo Edward Ross denominé como “control social”. Como explica
Nancy Fraser, “al someter a los individuos como agentes de control social, aunque al mismo
tiempo se promueve su autonomia, la disciplina fordista buscaba reemplazar la coercidn externa
con autorregulacién interna”, lo que tuvo como resultado “una forma de gubernamentalidad
que trascendi6 ampliamente las fronteras del Estado, aun cuando éste permanecid
nacionalmente limitado” (Fraser, 2003, p. 23).

En el caso de Medellin, desde el seqgundo cuarto del siglo XX la ciudad habia pasado por
un proceso acelerado de industrializacién y de modernizacién desigual, concomitante con un
precipitado crecimiento demogréfico resultante de la migracién interna por causa del conflicto

armado v la pobreza. En ese contexto, el ethos paisa* se asimilé aptamente por la forma de

% Paisa es la denominacién que, en términos generales, reciben las personas oriundas del departamento
de Antioquia y del Eje Cafetero (Caldas, Quindio y Risaralda), en Colombia. Las personas que adhieren a
este gentilicio suelen identificar como propios valores como la ética laboral, la perseverancia, el
emprendimiento y la autosuficiencia, asi como la religiosidad (cristiana y catdlica), la centralidad de la
familia (tradicional) en el orden social, y el orgullo regional, entre otras caracteristicas que facilmente
conllevan una afinidad politica con el conservadurismo. Reconozco, por supuesto, que esto es una
estereotipacion generalizante y que no todos los paisas comparten estos valores y tendencias politicas,
pero también es innegable el arraigo de éstos en el imaginario colectivo sobre la poblacién de esta
parte del pais. En este sentido, considero relevante resaltar que muchas personas del Eje Cafetero
(particularmente de Risaralda y Quindio) se desmarcan del gentilicio paisa, precisamente por divergir de
sus implicaciones politicas y sociales, lo que a menudo se traduce en un uso mas comun del término en
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gubernamentalidad fordista: habia una homologia trazable entre la autorregulacién vy la
autonomia del fordismo, por un lado, y la autosuficiencia emprendedora del paisa —
autorregulado por el arraigo a sus tradiciones conservadoras— por el otro.

Durante el proceso de modernizacién la ciudad se desarrollé en torno a un centro®
industrializado y organizado, ocupado principalmente por las élites empresariales y una clase
media emergente. La administracion municipal y las empresas privadas procuraron también
gestionar algunos barrios obreros, intentando responder al crecimiento demogréfico, pero esta
gestion, mal ejecutada, coincidié con procesos auténomos de ocupacién de territorios (Vélez,
2018, p. 18). En consecuencia, “se establecieron dos ciudades: la del centro con su eje en el
poder y la de la periferia con su eje en la pobreza” (Restrepo, 2005, p. 19), y se “cimentd lo que
seria un arraigado fenémeno de segregacién socioespacial” (Restrepo apud Vélez, 2018, p. 19).

En la década de los 70, al igual que en el resto del hemisferio occidental —intimamente
vinculado por las condiciones del sistema mundo— se agudizé un proceso de recesién en la
economia que marco el fin de la era fordista por la urgencia de algin tipo de cambio en la
organizacién econdémica para paliar la crisis en la que se encontraba. Esta ultima afectd
palmariamente la industria en la ciudad de Medellin, en la que subsiguientemente decayeron las
tasas de empleo, incrementaron las de pobreza, y se engrosaron los sectores mas vulnerables en
términos socioeconémicos.

La subsiguiente neoliberalizacién del capitalismo en sucesion del modelo fordista, si
bien es solo otra forma particular de la organizacién econémica capitalista que esta en el centro
del sistema mundo moderno, se vendié en su momento como la Unica manera de superar la
crisis que el mismo capitalismo y sus dindmicas inherentes habian producido. El neoliberalismo,
del que puede rastrearse su cimentacién en los paises anglosajones, liderada por figuras
politicas como Margaret Thatcher y Ronald Reagan, tuvo un efecto poco menos que inmediato
en latitudes distantes a estas naciones septentrionales, como fue el caso colombiano.

Tanto como consecuencia de la inmediatez cada vez mayor que exigian las cadenas
transnacionales de produccién capitalista y flexibilizacién econdémica, como la optimizacion
tecnoldgica para ello que devino en lo que entendemos como el actual proceso de globalizacién,

las formas de control social propias del neoliberalismo se difundieron prontamente y se hicieron

alusién especifica a Medellin y sus conurbaciones, pues los antioqueios de las zonas rurales suelen
identificarse de otras maneras.

> Medellin estd ubicada en medio del Valle de Aburr, que se extiende a lo largo de la cuenca natural del

rio Medellin. Debido a esto, el centro de la ciudad, ubicado en la parte baja del valle, se distingue
topograficamente y de forma clara de la periferia urbana que ocupa sus laderas.
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parte constitutiva de las concepciones de mundo que se establecieron como hegemédnicas a
través de los medios masivos de comunicacién —manejados mayoritariamente por grupos de
poder socioeconémico a los que esta nueva forma de capitalismo beneficiaba
preferencialmente— asi como por un aparato estatal cuya corporativizacion se presentaba ante
la sociedad como una necesidad acuciante.

Incluso donde dificilmente —o en absoluto— se habian puesto realmente en practica
los planteamientos keynesianos que procurarian en teoria el ideal del estado de bienestar —
como en el estado colombiano, debido a la confrontacién de estas ideas por parte de un sector
politico conservador mayoritario que impidié que politicas de este corte prosperaran— aquél
ideal se desfavorecid, tanto en sus implicaciones politicas, como econdémicas y sociales, como
resultado de un empobrecimiento creciente de las clases medias y populares, y la consecuente
desconfianza en las realidades que la supuesta existencia de esta forma particular de capitalismo
representaba en su cotidianidad.

Muchos, entonces, impulsados por la necesidad de un cambio por las crisis econémicas
en auge, acogieron la nueva retoérica individualista que se les instilaba, en la que una perspectiva
administrativa y empresarial del estado fue percibida por numerosos incautos como la forma de
salir de esa espiral descendente de decaimiento econémico, y en la que el ascenso social dejaba
de ser fundamentado en las posibilidades materiales que debian ser garantizadas por el estado,
para convertirse en una responsabilidad personal y en el resultado supuestamente esperable del
emprendimiento privado.

Esta idea, mezclada con el ethos paisa, introdujo sin resistencia la férmula de
empobrecimiento y enajenamiento sistematico que es el neoliberalismo, revestido de salvacion
tecnocratica y meritocratica de la economia y del mismo estado. La ilusién de autonomia vy la
consecuente posibilidad de ascenso social por mérito propio promovida por el neoliberalismo
cayé como anillo al dedo en aquellos sectores socioeconémicos privilegiados que a partir de
estos cambios veian cémo repentinamente se alineaban sus intereses con los de la
administracion publica. En este proceso, adicionalmente, este sector cosechaba los frutos de
una fragmentacién social creciente impulsada por esa mentalidad individualista que coartaba el
cooperativismo e inhibia su desarrollo como préctica social, abonada, por supuesto, por el efecto
que tuvieron cambios legislativos introducidos para desfavorecer o imposibilitar las formas de
asociatividad de la poblacién civil y la clase trabajadora.

A partir de estos efectos sobre las formas de relacionamiento social, se puede observar
cdmo esta fase histérica del capitalismo, como explica David Harvey, “ha cambiado la naturaleza

y composiciéon de la clase obrera global, asi como han cambiado las condiciones de la formacién
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de la conciencia y la accién politica” (Harvey, 2008, p. 216). En Medellin, en particular, esto
representd un ambiente perfecto para la instalaciéon y acogida de las l6gicas socioecondmicas
del narcotréfico.

Ya en los anos 80, la sumatoria de las formas de pensamiento mencionadas fue muy Util
para involucrar a una generacidon de jévenes precarizados, ninguneados y olvidados —sin
futuro— en esas dindmicas. El narcotrafico, que en esos anos se mostraba en medio de un auge
vertiginoso, hacia tangible aquella promesa de ascenso social por mérito propio, pero ademas lo
hacia inmediato.

En las laderas del Valle de Aburrd, esto se convirtié en el motor para una adopcién
masiva de estos jovenes como peones de las economias ilegales. La plata facil para quienes no
tenian nada, y el ensalzamiento del ego que conlleva el poder sobre las vidas de otros, fueron
alicientes de sobra para que aquellas juventudes sin horizontes posibles, despreciadas vy
desechadas, hicieran del individualismo el valor supremo, disminuyendo al mismo tiempo y de
forma intrinseca el valor de la vida ajena.

Antes de continuar, considero menester hacer una precision con respecto al enfoque
de este articulo. Si bien no pretendo desconocer la coyuntura de violencia que definié a Medellin
en los anos 80s y 90s, procuro enfocarme en cémo el Punk Medallo ha representado una
respuesta al sistema mundo moderno-colonial, para lo cual estoy centrdndome en los aspectos
sociales determinados por la organizacién econémica capitalista subyacente a dicho sistema y
sus efectos en la construccién social de la realidad. No obstante, seria impertinente no explicar,
asi sea de forma resumida, la coyuntura histérica que llevd a las condiciones sociales, politicas y
econdmicas particulares de las Ultimas dos décadas del siglo pasado, considerando que sin
entender -por lo menos a grandes rasgos- el conflicto colombiano, se hace mas dificil dilucidar
sus consecuencias y la relaciéon planteada previamente entre el neoliberalismo y las dindmicas
socioecondmicas hegemadnicas presentes en el pais, manifestadas con particular intensidad en la
ciudad de Medellin.

SegUln afirma el sociélogo y periodista Alfredo Molano (2015, p.1) el conflicto armado
en Colombia tuvo sus origenes en el periodo denominado La Violencia (1925-1955), asociada
primordialmente al control de la tierra y el Estado. Después de décadas de la denominada
Hegemonia Conservadora, en 1930 inicié un periodo de 16 anos en los que el partido liberal
apoyo las luchas agrarias en bdsqueda de apoyo politico. Sin embargo, el Partido Conservador
“se propuso inhibir por medio del terror al liberalismo para recuperar el poder” (ibid.), lo que

implic6 un derramamiento de sangre, particularmente en las zonas rurales liberales o
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comunistas. El embate fue dirigido por politicos conservadores (algunos alin como parte del
Estado), los terratenientes, la Iglesia® y algunos sectores de la fuerza publica.

En 1946 el Partido Conservador volvié a tomar la jefatura del Estado, y en 1948 es
asesinado el lider liberal Jorge Eliécer Gaitdn’, desatando un desbordamiento de la dindmica de
guerra no declarada en la que se sumia al pais, y una profundizacién de la violencia contra los
sectores —sobre todo rurales— disidentes (como fue el caso de las guerrillas liberales en los
llanos orientales a las que bombarded, tras traicionar su amnistia, el presidente Laureano
Goémez). En 1953, tras mas de 200.000 muertos y millones de desplazados y una insostenibilidad
de la situacién para los dos partidos politicos, asumié el gobierno el general Rojas Pinilla y
posteriormente la Junta Militar hasta 1958, ano en el que comenzd el denominado Frente
Nacional. Este fue una concertacién por parte de los dos partidos (Liberal y Conservador) para
recuperar su poder, estableciendo una alternancia consecutiva de la presidencia del pais,
fundamentada en la pretensién de terminar el ciclo de violencia que habia vivido por décadas
Colombia.

No obstante, el resultado del Frente Nacional, que duraria hasta 1978, fue una especie
de inercia gubernamental en la que se excluyé cualquier tipo de participacién politica por fuera
del bipartidismo, y en la que no se atendieron los problemas subyacentes del conflicto. La
convergencia de factores como la creciente concentracion de la tierra, el fortalecimiento de las
luchas sindicales derivadas de una mayor industrializacién y la cooptacién total del poder politico
institucional por parte de las élites socioeconédmicas del pais®, condujo en este periodo al
surgimiento de las guerrillas, principalmente de corte marxista, que definieron la dindmica del
conflicto en la segunda mitad del siglo pasado (FARC-EP, EPL, ELN, entre otras).

Esos afos estuvieron marcados también por un fortalecimiento de la injerencia de los
Estados Unidos en Colombia en el contexto de la Guerra Fria, debido al interés intensificado del

pais del norte por solidificar su incidencia geopolitica en su “patio trasero”, especialmente

6 Como ejemplo de esto, Monsefior Builes, quien predicaba en Santa Rosa de Osos, Antioquia,
proclamaba desde el pulpito que matar liberales no solo no era un pecado, sino que era un deber.
Disponible en: https://www.las2orillas.co/el-obispo-mas-violento-de-colombia-puede-terminar-de-santo/.
Acceso en: 10 dic. 2025.

" Algunas personas identifican este suceso como el catalizador de La Violencia. Sin embargo, concuerdo
con Alfredo Molano al sefalar este acontecimiento, no como el detonante de dicho periodo, sino como
lo que desaté su etapa mas cruda y sangrienta.

8 Por ejemplo, el M-19, guerrilla urbana que participaria, tras su desmovilizacién, en la asamblea

constituyente que produjo la Constitucién de 1991, surgié por la imposibilidad de participacién politica
de fuerzas alternativas, como lo demostré el fraude electoral de 1970.
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considerando la influencia del impacto de la Revolucién Cubana en la formacién de los grupos
insurgentes. En consecuencia, Colombia adoptd politicas socioecondmicas en linea con el
mandato estadounidense para asegurar su apoyo en la lucha contrainsurgente y, en anos
posteriores, como parte de la -mal llamada- guerra contra las drogas decretada por Richard
Nixon.

Esta adhesién a los Estados Unidos también fue resultado natural de la propensiéon de la
élite gobernante colombiana a rehuir de la inversidon social, y a un modelo de Estado que
favorece la acumulacién de tierras y recursos en manos de un porcentaje minimo de la
poblacién, en concomitancia con una légica represiva representada en la nocién del enemigo
interno. Por esto mismo, fueron bienvenidas las politicas de austeridad, la privatizaciéon de los
recursos nacionales y de los servicios publicos, vy la satanizacién de las luchas sindicales que,
entre otros aspectos, han sido caracteristicas del neoliberalismo. Como condiciones de los
organismos internacionales (FMI, Banco Mundial) para la inversién en el pais y el apoyo militar de
Estados Unidos, el gobierno colombiano tuvo los pretextos idéneos para continuar politicas que
solo resultaron en una profundizacién de las causas subyacentes del conflicto, al que en los 80s
se sumo el narcotrafico.

En la década de 1980 Antioquia era uno de los lugares en los que el conflicto armado
colombiano estaba exhibiendo sus peores efectos. La violencia politica, el desplazamiento
forzado y los asesinatos eran sucesos que permeaban la cotidianidad de la poblacién, sobre todo
de la mas vulnerable. En Medellin habia una presencia de milicias urbanas de las guerrillas
marxistas que tuvo respuesta a través de la accibn mancomunada del ejército, la policia y
agrupaciones paramilitares emergentes, que sembraron terror en los barrios marginados de la
ciudad, en donde dichas milicias estaban asentadas. El estado colombiano se regia aln por una
constitucién decimondnica (de 1886) y habia establecido desde 1970 un estado de sitio® que
hacia de las vulneraciones a los derechos humanos el pan de cada dia para una poblacién sumida
en la zozobra.

Lo anterior, sumado a la violencia propia del narcotrafico con la que intersecaba, hizo
que esta ciudad llegara a presentar los indices de homicidio méas altos del mundo, y que sus
habitantes sufrieran una violencia exacerbada e ineludible dentro de la que eran
instrumentalizados por unos y otros, siempre como sus victimas. Carlos Bravo (“Caliche”),

baterista de una de las agrupaciones de punk con mas afos en la ciudad (Desadaptadoz), alude a

9 El estado de sitio era un régimen de excepcién constitucional que otorgaba al gobierno el ejercicio de
facultades extraordinarias, y fue invocado en el marco del conflicto armado durante décadas.
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las consecuencias de lo anterior expresando que “eso fue una masacre generacional que al dia
de hoy no dimensionamos. Murieron jévenes que pudieron ser buenos matematicos, fisicos.
Jévenes que en el colegio eran unos tesos, que yo los admiraba y que cogieron ese otro camino.
[...] Si toda esa generacién no hubiera caido [...] serfamos algo completamente distinto” ™.

Retomando las consecuencias de la neoliberalizacién de las formas de pensamiento en
una ciudad crecientemente hostil a la divergencia, y sin omitir la induccién forzosa al silencio y la
inaccion por causa de la violencia, el grueso de la poblacién asumia una pasividad politica
funcional a las necesidades dominantes del sistema, mientras que normalizaba la satanizacién de
la actividad politica colectiva. Esto se manifiesta incluso en la actualidad, como ocurrié
palmariamente en el paro nacional de Colombia en 2021, cuando personas afines a esta
mentalidad repetian esléganes por el estilo de “yo no paro; yo produzco”, dilucidando dicha
apreciaciéon del ser por su valor econémico sobre su valor social, o, entendido de otra manera,
exhibiendo la supeditacién del valor social del ser al mantenimiento del sistema econémico que
lo subsume.

Décadas después de la formulacién de los planteamientos de Wallerstein (2011), puede
observarse cémo su lectura de las implicaciones del sistema mundo es consecuente con las
realidades actuales, incluso si el neoliberalismo, que apenas se abria paso cuando la planteaba,
ha devenido en una faceta mucho mds voraz y autodestructiva de la forma de organizacion
econdmica capitalista que él describia. El capitalismo, como base del sistema mundo, determina
los limites, estructuras, reglas de legitimacion y coherencia que Wallerstein sefalé como
aspectos constitutivos de su existencia, y por lo tanto desborda su condicién como forma de
organizacién econémica al requerir indispensablemente una forma de pensamiento hegemadnica
que permita su establecimiento, la legitime, y la perpetue.

Lipietz también indicd esto al afirmar que debe existir:

Una materializacién del régimen de acumulaciéon que tome la forma de normas, habitos,
leyes, redes de regulacién, etc. que aseguren la unidad del proceso, es decir, la
conveniente consistencia de los comportamientos individuales respecto del esquema de
reproduccién. Este cuerpo de reglas y procesos sociales interiorizados se denomina el
modo de regulacién (Lipietz apud Harvey, 2008, p. 143-144).

Asi, sea que nos apeguemos a la nocién de “control social” de Ross, al “modo de
regulacién” de Lipietz, o a la “sociedad de normalizacién” de Foucault (1980, p. 151), se

comparte la idea de una coercién social sutil ejercida a través del establecimiento mayormente

9 Carlos Bravo, “Caliche”, en entrevista el 27 de abril de 2020 con Camilo Castafieda para
hacemosmemoria.org. Disponible en: https://hacemosmemoria.org/2020/04/27/el-punk-nos-salvo-la-
vida-caliche/. Acceso en: 10 dic. 2025.
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implicito de un marco de pensamiento que posibilita la existencia y reproduccién de un régimen
dado como si fuera un devenir natural, y no como una imposicién arbitraria e histéricamente
situada.

El neoliberalismo instituyd la hegemonia del individualismo, y la coyuntura previamente
expuesta de Medellin en la década de 1980 hizo de ese individualismo el fundamento del marco
axiolégico de una sociedad en la que los valores capitalistas se normalizaron al punto de ser
imperativos.

Fue en ese contexto en el que llegd el punk a finales de la década de 1970. Primero, en
manos de jévenes acomodados que podian acceder a musica importada, pero prontamente
llegd a los barrios populares en forma de casetes regrabados que circulaban por toda la ciudady
sus areas conurbadas. En barrios como Castilla, que llegd a ser de los mas violentos en los afos
siguientes, los jovenes rockeros adoptaron dvidamente el punk, pues las palabras “no future for
me” de los Sex Pistols', o “iNo hay futuro!” de R.I.P."? resonaron con contundencia con sus
propias experiencias, y “se clavaron como punales en el corazén de toda una generaciéon que
necesitaba con ansias algo para sujetarse” (Viola, 2019, p. 20).

Las politicas de austeridad implementadas por el decaimiento de la industria y la crisis
financiera de los 70s implicaron para los jovenes de esta ciudad una sensacién de desdén
absoluto por parte de todas las instituciones, evidente en el “odio” reciproco que varios
punkeros y metaleros de la época’ recuerdan como lo que querian expresar en sus letras. El
neoliberalismo no solo profundizé la precariedad de las condiciones materiales de las
poblaciones marginadas, sino que simultdneamente produjo la nocién de la responsabilidad de
éstas sobre su destino.

La privatizacién de servicios publicos y las politicas de austeridad fueron factores
determinantes incluso para las maneras en que los punkeros habitarian sus espacios. Por
ejemplo, tras el levantamiento de los subsidios al transporte publico —cuando comenzaron
circular autobuses marcados con las letras “T. S. S.” (Transporte Sin Subsidio)— los jovenes se
vieron obligados a caminar, a menudo durante horas, para buscar los lugares o personas con

quienes podian continuar su descubrimiento musical, por lo que el mismo acto de caminar —

" En la cancién God Save The Queen.
2 En la cancién No Hay Futuro.
3 Menciono a metaleros y punkeros en conjunto, pues, antes de distinguirse por sus afinidades

musicales particulares —lo cual ocurriria en la segunda mitad de la década de 1980— conformaban los
mismos grupos de rockeros, vivian en los mismos barrios, y compartian su cotidianidad.
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rdpido, firme, en grupo, y escuchando con grabadoras letras chocantes— se configuré como un
acto politico e incluso estético, pues su presencia era recibida de manera hostil, pero era
reivindicada por ellos como un acto de resistencia y una forma de ejercer su derecho a la ciudad,
adhiriendo a la interpretacién de David Harvey (2013, p. 34)™.

Se puede afirmar, entonces, que el sustrato social para que germinara el punk ya habia
sido abonado en todas las latitudes por la precariedad devenida de aquella coyuntura histérica
del sistema mundo capitalista. El “no futuro” de la juventud medellinense de entonces no
devenia del no future del punk inglés, ni derivaba de las letras de agrupaciones europeas. Al
contrario, “durante los anos ochenta la idea de ‘jévenes igual no futuro’ fue material para
muchos autores [colombianos], [y] la premisa se convirtié en un concepto compartido dentro del
imaginario colectivo” (Bravo, 2019, p. 56). Como afirma Restrepo, “el surgimiento del punk
también coincidié con la constatacién de las problematicas consecuencias humanas de la
modernidad, que puso fin al metarrelato histérico del progreso y la idea de futuro ligado a esos
conceptos” (Restrepo, 2005, p. 11).

Por esto, y por razones que abordaré mas adelante, puede afirmarse que el punk llegd a
Medellin desde el hemisferio norte, pero tuvo un nuevo nacimiento en ciudades como esta, pues

ya estaban dadas previamente todas las condiciones para su desarrollo.

LA DEUDA HISTORICA DE LA HISTORIA “OFICIAL” DEL PUNK

Mencionaba al inicio de este articulo lo problemaético que es “el” punk —en singular—
como categoria universal. Mas alld de sus vertientes musicales y estéticas, el punk ha significado
multiples cosas en distintas geografias, y esta particularidad generd diferencias fundamentales
que han sido invisibilizadas por su historia “oficial” y por los elementos comunes que comparten
estas diversas manifestaciones, asi como por el estereotipo que se ha construido en torno a
esta(s) musica(s).

Debido a la expansién de la influencia cultural estadounidense a lo largo del siglo XX,
sus expresiones musicales vernadculas —producto casi exclusivo de su condicién como pais de
migrantes (voluntarios e involuntarios)— se difundieron por toda el drea en la que el alcance

econdémico y politico de la potencia norteamericana tuvo incidencia. El rock and roll, que por sus

' Esta situacién y el andlisis de la misma es expuesta por David Bravo (“Caliche”) en la Caminata Punk
que realiza desde 2018 en el barrio Castilla, que es un recorrido pedagégico de reconstrucciéon de
memoria, resignificacién territorial, y reflexion politica, a través de la articulacion del desarrollo del
punk en la ciudad con el devenir de las coyunturas sociales, politicas y econdmicas que determinaron la
realidad histoérica de las Ultimas décadas de Medellin.
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condiciones de difusién tecnoldgica y de mercadotecnia podria considerarse como |a primera
musica pensada realmente para las masas, aterrizdé en muchos paises, cambiando el futuro de su
entorno musical.

Es relevante notar que, como es siempre el caso, esta mercadotecnia conllevaba
implicitamente profundas cargas ideoldgicas. Sin profundizar mucho en ello, puede repararse en
cémo Elvis Presley, “El Rey del Rock”, era un joven blanco, aunque el rock and roll sea una musica
de origen incontrovertiblemente negro. A través de la elaboracién de ese producto comercial
que era Presley, el aparato empresarial de Sun Records, su disquera —manejada, por supuesto,
por un hombre blanco- hizo de Elvis un espécimen paradigmatico para las juventudes, tanto para
los hombres como para las mujeres: era atractivo, un “héroe” y patriota por haber hecho el
servicio militar, y (supuestamente) rebelde. El rock and roll encontraba asi en Presley su
epitome, y de paso invisibilizaba el trasfondo social, cultural y racial de esta musica, sepultando
las relaciones complejas que han existido entre las instituciones culturales y politicas de las
comunidades blancas urbanas de clase obrera, y las maneras en que éstas han sido reorientadas
y transformadas por la presencia de comunidades negras en estos mismos espacios (Gilroy,
1997, p. 155).

Asi, desde el inicio de su comercializacién en mercados de alcance masivo, las
expresiones vernaculas estadounidenses estaban siendo sujetas a un proceso de modificacion
de sus cargas histéricas, sociales, politicas y simbdlicas, en funcion de la imagen de Estados
Unidos que la industria cultural de ese pais queria proyectar ante sus propios habitantes y ante
el resto del mundo.

Tener esto presente nos permite poner en tela de juicio la historia convencionalmente
aceptada de musicas como el punk, cuya narrativa ha estado ligada a barrios obreros blancos en
Inglaterra, pero ha omitido al mismo tiempo la fuerte presencia de comunidades de la didspora
negra en aquellos barrios y su efecto en el desarrollo de diversas musicas.

El punk apeld a aquél espiritu rebelde con el que se identificaba el rock and roll, pero
también derivd de éste en términos musicales. El tipo de armonias utilizadas, e incluso
caracteristicas meldédicas como las aproximaciones cromadticas presentes en riffs icbnicos como
el que da inicio a la cancién God Save The Queen de los Sex Pistols, exhiben esta ascendencia
musical del punk en el rock and roll. Por lo tanto, puede afirmarse, sin miedo a errar, que el punk
es una de las tantas consecuencias histéricas de la mdsica negra, pero su historia convencional se
ha escrito en otro color.

Tras la comercializacién transnacional del rock and roll, lo que en un inicio fue un

fenémeno de imitacidén en otros paises, prontamente se convirtié en uno de asimilacién, y en

175



Robledo

cada lugar esta musica comenzé una trayectoria de transformaciones. Estas, aunque siempre
exhibieron la influencia mutua (aunque asimétrica) propia de un mundo globalizado, expresaron
interpretaciones idiosincraticas que, si bien se hicieron distintas en algunas estéticas locales,
compartieron un marco mental suficientemente comuin. Como expresa Harvey, “la socializacion
del trabajador a las condiciones de la produccién capitalista supone el control social de fuerzas
fisicas y mentales sobre bases muy amplias” (Harvey, 2008, p. 146), y el dmbito cultural —
intrinsecamente ligado a otros dmbitos de la sociedad cuya separacién solo puede justificarse
realmente para fines analiticos— constituye una forma privilegiada de cubrir esas bases.

Por esto, en diferentes paises aparecieron expresiones que actualmente se reconocen
como “protopunk” (como el sonado caso de Los Saicos en Perl) que existieron en paralelo o
incluso antecedieron a los artistas que normalmente se asumen como los pioneros del punk en
Estados Unidos e Inglaterra. No es de extranarse que si el rock and roll habia llegado desde
mediados de siglo a diversas latitudes, en todas ellas pudieran surgir transformaciones similares
de esta musica, teniendo en cuenta la globalizacién de marcos mentales y de situaciones
materiales propias del sistema mundo, en especial en cuanto a los sectores menos favorecidos
de la poblacién se refiere.

No estoy intentando impugnar la relevancia de bandas como los Ramones y los Sex
Pistols en la formacién de una estética particular del punk, asi como en la determinacién de
elementos musicales y expresivos que lo hacian distinto de lo que le habia precedido. No
obstante, considero relevante resaltar que estas agrupaciones estuvieron favorecidas por estar
enmarcadas en industrias culturales con difusién y visibilizaciéon privilegiada, cuya hegemonia
determind su predominancia global sobre —y a menudo en detrimento de— las expresiones
locales.

Debido a lo ultimo y como explica Carlos Bravo, “cuando estallé el punk rock a finales de
los setenta las réplicas se sintieron de inmediato en todo el mundo” (Bravo, 2019, p. 65), con
exponentes importantes en paises como Alemania, Francia, Australia, Suiza, Japén, Sudéfrica,
Espana, e incluso Colombia, con la agrupacién Complot formandose en 1978 en Medellin. Sin
embargo, “la musica punk que les llegaba de afuera, la adaptaron a su propia sensibilidad
musical y la revirtieron como un producto con especificidad propia” (Bravo, 2019, p. 64).

Este autor ilustra esta asimilacion y apropiaciéon del punk que llegaba a Medellin por
medio de un dato anecddtico, pero muy diciente, que ha compartido en las Caminatas Punk:
cuando los punks en Medellin comenzaron a hacerse con revistas y fanzines de otras geografias
relacionados con esta mdsica, no tenfan acceso a las versiones originales; solo podian obtenerlos

como fotocopias (o fotocopias de fotocopias). Por lo tanto, los punkeros de Medellin vestian
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solo de blanco y negro, pues los fuertes y contrastantes colores que eran distintivos de la
estética del punk inglés, quedaban traducidos a una version monocromatica en la estética local
por las condiciones materiales de acceso a estas referencias.

En el mismo sentido, tanto desde el extranjero como desde otras partes de Colombisa,
se hace con frecuencia alusién a la particularidad del sonido del Punk Medallo. Sin embargo, este
rasgo distintivo es también producto de las condiciones materiales precarias que compartian los
primeros punkeros y punkeras de la ciudad. Sin acceso inicialmente a salas de ensayo y con
contados instrumentos musicales a su disposicidon (que en consecuencia debian rotar entre
muchas manos), las primeras gquitarras, bajos, baterias, amplificadores y distorsiones eran
hechizos y produjeron un sonido bastante distintivo, aunque accidental. Es sabido, por ejemplo,
que algunas baterias las hacian con barriles modificados o con tambores de lavadoras, y los
parches eran de cuero de vaca tensado. Igualmente, algunas guitarras eran construidas
artesanalmente, y con la astucia de algdn ingeniero electrénico terminaban con distorsion
incorporada, aunque habia otras que no eran mucho mas que palos de madera con cuerdas
tensadas.

Los jévenes empobrecidos de los barrios populares en los que el punk tuvo arraigo
tampoco contaban —como si contaron algunos de los jévenes de clase obrera inglesa vy
estadounidense que formarian las bandas pioneras— con la posibilidad de aprender la ejecucidon
de instrumentos musicales por medio de su trayectoria escolar, o por clases de algdn tipo. Por lo
tanto, los pocos conocimientos musicales se tenian que compartir como los casetes, y de resto
su formacion dependié de la obstinacién y la perseverancia de un autodidactismo obligado.
Todos estos factores, sumados, generaron ese sonido distintivo que hoy se reconoce como un
referente a nivel mundial.

A diferencia de agrupaciones referentes como los Sex Pistols, no fue la mano de un
productor musical (dos, de hecho) ni los recursos de una disquera como Warner Records los que
contribuyeron al sonido distintivo de las bandas de punk de Medellin, y su estética tampoco fue
el producto de la vision comercial de un manager como Malcolm MclLaren o una disenfadora
como Vivienne Westwood. Todo lo contrario. El sonido y la estética del Punk Medallo son el
resultado fortuito de las especificidades de su contexto —en particular, de su precariedad—y
éste tuvo tanto o mds que ver con la forma que tomé el punk en esta ciudad, que los referentes
de los cuales abrevé y de los que la historia convencional dice que derivo.

En cuanto a las formas de pensar, y lo que podrian considerarse como las facetas éticas,
politicas vy filoséficas del punk, la historia real tampoco es la de una herencia directa, sino que

exhibe la convergencia de situaciones sociopoliticas locales, de preocupaciones éticas
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compartidas por las juventudes, y de un afan generalizado entre algunas de éstas de romper con
todo lo que el sistema mundo les presentaba como normal, correcto y deseable.

En el caso colombiano, y especificamente de Medellin, por ser la ciudad en la que el
punk se asenté primordialmente, “habfa muy poca informacién acerca de cémo en otras
ciudades interpretaban la filosofia subterrdnea [del punk], por lo que desarrollaron sus propias
versiones de la misma, con miradas y sonidos regionales de una manera muy diferente, muy
local” (Bravo, 2019, p. 65). Al igual que pasé con la muUsica misma, las carencias materiales de las
y los jovenes medellinenses fueron determinantes para la configuracion de los aspectos
conceptuales del punk —por categorizarlos de alguna forma— y para la manera en que se
recibierony se transformaron.

En este punto considero necesario, nuevamente, resaltar la heterogeneidad presente
dentro del punk desde sus inicios y cémo esto atafe también a sus componentes conceptuales.
Aludiendo a los mismos referentes ya mencionados, tanto por su valor simbélico como por
mantener cierta consistencia en las comparaciones, podemos hacer ciertas observaciones
retrospectivas de lo que significaron bandas como los Ramones y los Sex Pistols. Si bien éstas se
constituyeron en algunas de las caras mas visibles de este movimiento caracterizado por los
medios como disruptivo, contracultural y peligroso, su legado real, mas alld de su valor
simbdlico, dilucida las criticas proferidas por agrupaciones como Crass, cuando en 1978
cantaban:

Asi es, el punk estd muerto, es solo un producto barato para la mente del consumidor. [...]
Sedicién colegial respaldada por los grandes promotores. La CBS'® promovié a The Clash,
pero no es por revolucién, es solo por dinero. El punk se convirtié en una moda tal como
fueron los hippies, y no tiene nada que ver contigo o conmigo. Los movimientos son
sistemas y los sistemas matan; los movimientos son expresiones de la voluntad popular. El
punk se convirti6 en un movimiento porque todos nos sentiamos perdidos, pero los
lideres se vendieron y ahora todos pagamos el costo. El narcisismo punk era napalm social,
Steve Jones' comenzé a hacer dafo de verdad. Promulgando revolucién, anarquia y
cambio, mientras chupaba del sistema que le habia dado su nombre. [...] ;Puedo resistir
las zanahorias con las que la fama y la fortuna me tientan? [...] Los escorpiones pueden
atacar, pero el sistema robd su aguijon. El punk estd muerto (Fragmentos de la letra de la
cancion Punk is dead’, de Crass, traduccién propia).

En la letra citada puede observarse cémo, apenas un ano después de la publicacién del

primer y Gnico dlbum de los Sex Pistols —para muchos, aun, los inventores del punk— ya habia

> Compaiia mediética estadounidense; es la tercera cadena de radiodifusién mas grande del mundo.
"6 Guitarrista y fundador de los Sex Pistols.

" Cancion perteneciente al 4lbum The Feeding of the 5000, publicado en 1978, de la agrupacién de
anarcopunk inglesa Crass.
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serios cuestionamientos en torno a sus acciones y las discrepancias que éstas mostraban entre lo
que se decia, cdmo se decia, y lo que efectivamente se hacia'®.

Un ejemplo ilustrativo es el de Sid Vicious, el infame bajista de los Sex Pistols. Vicious
fue escogido para reemplazar al bajista original, no por sus dotes musicales, de las que carecia
por completo (al punto en que en algunos conciertos “tocaba” desconectado), sino que ocupd
ese lugar porque estéticamente recogia todo lo que el manager Malcolm McLaren queria que la
banda proyectara: asi como Elvis previamente, era un joven simpdtico, blanco y rebelde, pero
cuya rebeldia era algo mas histridnica y, consiguientemente, comercialmente mas irresistible. Sid
Vicious se convirtié en el epitome del punk, y fue la base del estereotipo predominante de
quienes participan de esta musica: agresivo, rebelde (sin causa), drogadicto y contestatario. Para
muchos es el icono punk por excelencia, mientras que para otras es la encarnaciéon del
narcisismo consumista y politicamente pasivo que representa una de las mayores
contradicciones dentro de esta musica, en la que desde el principio también habia participes tan
politicamente activos y conscientes como los integrantes de Crass.

Esta ambivalencia politica y filoséfica del punk inglés ha sido uno de los rasgos que
efectivamente si podria generalizarse dentro del punk en general, debido a que, si bien el punk
es un espacio de confluencia para mentes politizadas o en quienes despierta un interés politico,
lo es también para quienes ven en su estética y en su estereotipo una validacién de formas de
autodestruccién narcisistas y autocomplacientes. Después de todo, ambas cosas han sido parte
del punk desde su concepcion.

A pesar de esto, hay algo de verdad en el “despertar politico” que se atribuye al punk en
relaciéon con los jévenes marginados de las distintas geografias en las que tuvo arraigo. Mas alla
de la simpatia generada por la identificacion del sentimiento compartido de ser personas sin
valor en sociedades en las que este concepto estd intimamente ligado al valor productivo del
individuo (en términos econdmicos), las letras sandinistas de The Clash o de Kortatu, asi como las
criticas sociales de los Dead Kennedys o de Eskorbuto —por mencionar arbitrariamente solo
algunos ejemplos— resonaron con intensidad en un contexto como el de la Medellin de los 80s.

Es importante resaltar que esta ampliacién de horizontes no significé en muchos casos
un punto de inicio para los procesos politicos de estas juventudes de los sectores populares de la
ciudad, pues éstas ya habian sido expuestos a algln tipo de conciencia politica, fuera por ver las

luchas de sus padres sindicalizados, por las acciones colectivas que se hacian dentro de barrios

8 En este sentido cabe mencionar la defensa del capitalismo, del conservadurismo e incluso del
sionismo por parte de miembros de los Ramones, asi como la defensa abierta de Donald Trump que ha
hecho Johnny Rotten, cantante de los Sex Pistols.
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altamente politizados como el Lenin, en Castilla —a lo cual su nombre, ahora cambiado para
borrar esa historia, hace alusién directa— o por a presencia de las milicias (células urbanas de las
guerrillas marxistas) y sus acciones panfletarias.

Por esto, en parte, puede afirmarse que la afinidad instantdnea con algunas de las
letras de las agrupaciones que se iban conociendo se debié a la lucha de clase que éstas
manifestaban, con la que las y los jévenes punkeros podian relacionarse, asi como por la
visibilizacién y la critica de la condicién de desahucio de las juventudes dentro de esa coyuntura
del sistema mundo. No obstante, la referencia a otros contextos (como los previamente
mencionados, o, por ejemplo, la guerra civil espanola en canciones como No somos Nada de La
Polla Records) desperté en algunos jévenes punkeros una curiosidad por perspectivas politicas
mas amplias que articulaban sus propias luchas y preocupaciones con aquellas de otros
momentos histéricos y de otras latitudes, dandoles un sentido mas claro.

Dicho esto, y sin pretender desestimar esta influencia, al igual que ocurrié con los
aspectos musicales y estéticos, las letras y la politica del punk en Medellin se formaron a imagen
y semejanza de las realidades que definian la cotidianidad de sus practicantes locales. El punk
“llegé como una plaga a la ciudad y fue transformado por los primeros que lo recibieron en algo
muy propio” (Viola, 2019, p. 13), y esto también se explica por la articulacién que prontamente
se hizo con manifestaciones de otros paises no anglosajones. Como expresa Carlos Bravo, en los
paises latinoamericanos “que compartieron una historia de dictaduras, toques de queda,
pobreza y represiéon politica, [...] el punk se convirtié en el vehiculo ideal para que muchos
jévenes protestaran contra la adversidad y la opresidn que sufrieron” (Bravo, 2019, p. 67).

Debido a lo expuesto hasta ahora es que considero que debe impugnarse la historia
convencional y anglocéntrica del punk como el origen de unas supuestas derivaciones en paises
como Colombia. Si bien su influencia es innegable, las condiciones materiales, mentales e incluso
musicales que dieron pie al surgimiento del género ya existian en otros lugares (hasta de manera
mas acentuada), y cuando su forma anglosajona privilegiada llegd a esos otros paises fue
asimilada rdpidamente y transformada en una manifestaciéon idiosincratica que tenia tanto
puntos en comin como diferencias sustanciales con el punk “original”. El Punk Medallo “estd
marcado por la modernidad que nace en Europa, pero también por las tradiciones locales y la
propia reinterpretacién de dicha modernidad. Estd tedido por la globalizacién, pero también
busca lo local como senal de identidad. Una especie de autenticidad ilegitima” (Bravo, 2019, p.
60-61).

En consecuencia, defender desde Colombia la historia “oficial” del punk es un acto

anglocéntrico que tiene mucho de colonialismo interno, e invisibiliza la historia de una musica
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que, como senala Carlos Bravo (2019), tuvo un desarrollo mas andlogo al crecimiento de un

rizoma con raices multiples, que al de un arbol con una raiz basica y ramificaciones.

EL PUNK MEDALLO Y LA CONSTRUCCION DE MUNDOS OTROS

Carlos Mifana afirma que el arte, o mas especificamente un “hecho artistico”, es una
“expresion significante; [...] es un proceso de comunicacién que se realiza de acuerdo con unas
reglas, con una gramatica, con unos cédigos especificos”, que estdn presentes —si bien en
diferentes formas y manifestaciones— en cada grupo social y cada cultura (Mifana, 2002, p.
109). Debido a que “los seres humanos perciben sus contextos, y actlan sobre ellos, no como
algo formalmente constituido, sino como algo construido en torno a marcadores y simbolos
compartidos” (Comaroff; Comaroff, 1992, p. 13), puede admitirse que “en una sociedad clasista
un producto cultural no es nunca inocente sino que adquiere sus caracteristicas segln su
ubicacién de clase” (Lombardi, 1978, p. 49), lo cual es un rasgo que se hace explicito en el punk.
Mifana también afirma que:

Todos estos cddigos y reglas se aprenden por lo general no formalmente y, en ocasiones,
a través de instituciones especialmente constituidas con este fin (entre ellas la escuela).
De esta misma forma se aprenden no sélo los cédigos sino también la actitud (;estética?)
con que se debe acceder hacia lo artistico [...]. Estas reglas y estas actitudes se van
institucionalizando y se usan como mecanismos de control social y, por eso mismo, son
una y otra vez reafirmadas, consagradas, confrontadas, cuestionadas y negadas (Mifana,
2002, p. 110).

Estas reglas, cddigos y actitudes no son aleatorias, pues conforman parte del repertorio
de una sociedad de normalizaciéon (Foucault, 1980, p. 151) en la que se instituyen como
mecanismo disciplinario, y en la que son parte constitutiva de relaciones de poder que no se
expresan exclusivamente en torno a la musica, pero que inciden palmariamente en su
concepcién, realizacién, y participacién. Esto, cabe aclarar, en clave racista, clasista, elitista y
colonial, caracteristica de las sociedades denominadas occidentales dentro del sistema mundo
colonial moderno.

Lo expresado por Minana puede complementarse con la siguiente reflexién de Simon
Frith, quien complejiza el hecho artistico para entenderlo no solo como producto sino como
medio de produccién de dindmicas sociales:

Mi tesis no es que un grupo social tiene creencias luego articuladas en su musica, sino que
esa musica, una practica estética, articula en si misma una comprensién tanto de las
relaciones grupales como de la individualidad, sobre la base de la cual se entienden los
cédigos éticos vy las ideologias sociales. [...] En otras palabras, no es que los grupos
sociales coincidan en valores que luego se expresan en sus actividades culturales (el
supuesto de los modelos de homologia), sino que solo consiguen reconocerse a si mismos
como grupos (como una organizacién particular de intereses individuales y sociales, de
mismidad y diferencia) por medio de la actividad cultural, por medio del juicio estético.
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Hacer musica no es una forma de expresar ideas; es una forma de vivirlas (Frith, 2011, p.
186-187).

La tesis de Frith concuerda estrechamente con la forma en que personas como Caliche
conciben el punk. El expresa que éste es “una estética que tiene que ver con musica, politica,

"% en la que, en un principio, “inconscientemente se pretendia

filosofia; [...] es una forma de vida
invertir simbdlicamente los valores tradicionales de la cultura burguesa paisa: un contraorden
del discurso, una critica vulgar a una critica pura, un rechazo que es un desprecio histérico
mutuo” (Bravo, 2019, p. 63). Las y los jovenes punkeros —que, segin David Viola (miembro
fundador de la agrupacién I.R.A.) eran denominados por muchos como la “generacién perdida”
(Viola, 2019, p. 10)— le escupian a “la légica del valor, del capital y sus heridas” (Bravo, 2019, p.
50), ya que “en un mundo triunfalista donde solo importa ganar, ser el mejor, el ser superior, el
profesional, su excelencia, el mas préspero y poderoso a costa de lo que sea y pisoteando todo,
nosotros sinceramente preferimos estar ‘perdidos’, que tal vez es una postura mas decente”
(Viola, 2019, p. 10-11).

El Punk Medallo se constituyé rdpidamente en un movimiento contracultural que
confrontaba el marco axioldgico derivado de la mezcla descrita previamente de la concepcidn
hegemoénica del ethos paisa con el marco mental neoliberal con el que se entrelazé tan
aptamente. De forma fortuita, la precarizacién de las y los jovenes punkeros conllevé a la
creacién de una extensa red solidaria que se extenderia por todo el Valle de Aburrd e incluso a
las 4reas conurbadas de Medellin (como Envigado, Bello e Itagii). La necesidad de prestarse
instrumentos, musica, revistas, fanzines y demas recursos materiales a los que muy dificilmente,
o en absoluto, tendrian acceso de forma individual, asi como de juntar constantemente
esfuerzos para permitirse todo lo relacionado con el quehacer musical y las dindmicas sociales
que se generaron en torno a este gusto compartido, devino en una suerte de colectivizacién que
se volvié connatural al punk de Medellin en los 80s y repercutié en su desarrollo posterior.

Si bien esto no constituia una practica politica y ética necesariamente consciente, la
asociatividad que caracterizé al punk de la ciudad en sus primeros anos marcé su desarrollo
posterior en todas sus facetas, y lo separé adin mas de la l6gica empresarial de las industrias
culturales que se promovian en la ciudad y que no quisieron tener ninguna relacién con esta
musica desde sus inicios, lo cual ha venido cambiando paulatina y parcialmente en anos

recientes.

9 Cita extraida del diario de campo que llevo como parte de la investigacion doctoral en proceso de la
que emana este articulo.
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El punk, quizds sin saberlo inicialmente, respondia a la fragmentacién social y a la
mentalidad individualista hegemdnica por medio de practicas asociativas y redes de solidaridad
que, aunque haria mal en idealizar —puesto que presentaban también mucho recelo interno y
sus propias formas de violencia— significaron para muchos de estos jévenes un refugio de la
zozobra en la que estaban subsumidos por las dindmicas de violencia y empobrecimiento
propias de la ciudad.

Asi, estos jovenes sin futuro, como el imaginario colectivo les recalcaba, cimentaron las
bases de una forma de relacionamiento social, territorial y politica alternativa, y opuesta a los
valores hegemdnicos de una sociedad que los despreciaba y que negaba su existencia. En la
“Tacita de Plata”, como se ha denominado a la ciudad por décadas, no habia cabida para las
manchas negrasy blancas que esputaban las verdades incoémodas que nadie queria oir, pero que
estructuraban su cotidianidad.

Como plantea Gonzalez Casanova, “la formacién de redes y organizaciones autbnomas
plantea una nueva alternativa de lucha con crecientes capacidades de enfrentar al sistema
dominante en tanto articule y reestructure a fuerzas heterogéneas que no sélo den un valor
primordial a la autonomia necesaria sino a la dignidad, irrenunciable, de personas y colectivos”
(Gonzdlez Casanova, 2003, p. 26-27). El punk en Medellin se convirtié para muchos de sus
participes en esa posibilidad de caminar con la frente en alto, orgullosas y orgullosos del
rechazo, desdén y aporofobia que en ellas recaia, apropidndose de una “estética de la
repugnancia, de lo asqueroso vy lo grotesco, [...] que acentuaba la marginalidad y la provocacién,
la gestualidad exagerada [y la] reivindicacién de autonomia sobre los cuerpos” (Bravo, 2019, p.
61). Como explica este autor:

Contrario a la légica de la funcionalidad, de la produccién, de la construccién unitaria, del
cuerpo puro, sano, limpio, fuerte y politicamente correcto, la légica del gasto de la
generacién forzada desatd un hibris de expresividad, afectividad, gregarismo, entusiasmo,
de ansias de amar y odiar. Cuerpos recalcitrantes que no aceptaban ni cumplian con las
normas engendradas por el sistema, dieron lugar al cuerpo de la transgresiéon o de los
excesos (Bravo, 2019, p. 62).

Teniendo esto en cuenta, no es de extranarse que los medios masivos de comunicaciéon

estigmatizaran a estos jévenes, diciendo que eran parte de un “fenémeno social que ya empieza
a preocupar, debido a las tendencias nefastas que tiene éste hacia la droga y la violencia”, como
reza la portada de una publicacién del peridédico El Mundo, de Medellin, en 1986°°. En una

sociedad de normalizacién como lo es la capitalista, cualquier desviaciéon de la moral funcional a

20 Disponible en: https://laterales.com/musica/el-cura-los-punk-y-la-policia-1986/. Acceso en: 10 dic.
2025.
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la l6gica disciplinaria de la produccién es aberrante y debe ser socavada. En el caso del punk,
esto se intentd hacer tanto por represion directa como la sufrida por las y los punkeros con
frecuencia inusitada durante muchos anos, como por el ultraje. No obstante, estas violencias
solo sirvieron para cohesionar esta comunidad emergente y para “instalar esta contracultura
como un escudo para muchos inconformes habitantes de la gran ciudad” (Viola, 2019, p. 42).

En la década de los 90, llegd un segundo momento, mas politicamente consciente, que
“fue el de la autonomia, el hazlo td mismo, que era la dimensién ética de este movimiento, el
principio fundamental, que dio origen a un circuito verdaderamente alternativo, lo que llegd a
generar el movimiento juvenil de resistencia desde el arte mas potente de final de los ochenta”
(Bravo, 2019, p. 69).

El Hazlo T4 Mismo, como concepto, es un legado que no puede desconocerse del punk
inglés, pero como practica fue la que —por defecto y por la precariedad antes mencionada—
identificé de manera inherente al punk de Medellin. Segin Simon Frith (2018)?", el término Do It
Yourself (DIY), del que deviene terminolégicamente el Hazlo TU Mismo (HTM), tuvo su origen en
un programa de televisién emitido en la década de 1950 por la BBC —el servicio publico de radio
y televisiéon del Reino Unido— en el que el conductor ensefaba, sobre todo a las mujeres, como
hacer reparaciones y mejoras en el hogar. El DIY fue producto de la necesidad resultante de la
austeridad forzosa de la posguerra, la escasez (y subsiguientes altos costos) de la mano de obra
calificada, y de un sistema educativo heteronormativo que ha asignado primordialmente a los
hombres el conocimiento de ese tipo de actividades. Por lo tanto, este término y sus practicas
asociadas habian estado desde un comienzo relacionadas con la carencia.

Cuando el punk inglés se apropia del DIY, sin embargo, lo hizo en enorme medida como
consecuencia de la estética promovida por la disefadora de moda Vivienne Westwood, que era
entonces la companera sentimental de Malcolm McLaren (el manager de los Sex Pistols) y duefia
de la boutique SEX, que inspiré el nombre de la agrupacién pionera. Si bien la estética
establecida inicialmente tenfa que ver en parte con una concepcién primigenia de lo que ahora
se conoce como moda circular, asi como con una critica al consumismo, podria afirmarse que
rdpidamente se convirtié en otra forma de ese consumismo al que criticaba, exhibiendo el uso
puramente estético del concepto.

Sin embargo, dentro del punk inglés habia agrupaciones como los ya mencionados

Crass que vivieron el DIY como practica, como ética, y no solo como estética, y fueron este tipo

2 En una charla en una libreria en Finlandia:
https://www.youtube.com/watch?v=Mh KZHh790Qg&list=PL200oLzH2t8dyPohgDS2c Lh2ct0l415xp&ind
ex=66. Acceso en: 10 dic. 2025.
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de apuestas politicas las que encontraron un paralelo mds cercano con el HTM que la carencia
forzd en el Punk Medallo. Como colectivo anarcopunk, Crass autogestioné su produccién grafica
y discogréfica, vivian en una comuna, se involucraron en acciones de ocupacién de inmuebles
abandonados (okupa), asi como en muchas otras acciones politicas de linea anarquista,
ecologista y antimilitarista, promoviendo siempre la accién directay la autonomia.

Esta ultima, en particular, se relaciona con el “espiritu” —como lo denominan muchasy
muchos dentro del Punk Medallo— del HTM, que hace palmaria la trascendencia de los aspectos
extramusicales del punk. A pesar de ser una manifestacién concebida por muchos ajenos a ella
como una practica exclusivamente estética, el punk implicé para sus participes en Medellin una
reivindicacion de sus subjetividades y del potencial de accién auténoma e individual que su
entorno les negaba.

Ahora bien, aunque el término HTM haga referencia a la autosuficiencia, no debe
confundirse en este contexto con una forma de individualismo. Hay una caracteristica
fundamental de la aplicacién de este concepto en el Punk Medallo que es menester resaltar por
sus efectos sociopoliticos dentro de este movimiento y su articulacién con el legado histérico de
las luchas populares de la ciudad. Resumido en la consigna “Hazlo TU Mismx, Hazlo con Otrxs”, el
quehacer del punk en Medellin ha dependido desde sus inicios del trabajo mancomunado vy
colaborativo, y esta forma de operar se ha instituido como pilar central de las acciones politicas y
sociales que muchas y muchos punkeros han llevado a cabo en el Valle de Aburra.

Este tipo de organizacion social ha hecho eco del llamado a la organizacién y la accién
colectiva de barrios que comenzaron siendo asentamientos informales (antano denominados
tugurios) como Castilla, y cuya accién comunitaria permitié a sus habitantes ejercer el derecho a
la ciudad que se les queria negar. Como expresa Eberhar Cano (El Flako Porras):

Rememorar las primeras experiencias del Punk Medallo nos remite necesariamente al
barrio, a la periferia. Nos lleva a recordar aquellos callejones y calles empinadas por donde
se forjé una de las formas mas propias y auténomas para habitar el territorio y resistir en
medio de una violencia generalizada en contra de los sectores marginados... Hablar de la
resistencia en una ciudad como Medellin también implica pensar en el Hazlo Td4 Mismx
como una herencia popular (Cano, 2020, p. 6).

En un sistema mundo capitalista que promueve el individualismo exacerbado vy la
fragmentacién social, el punk, con o sin intencién, se delineé como la continuidad de luchas
populares que dependian de la movilizacién y la accién colectiva para poder resistir. Si bien la
naturaleza de la lucha cambié —aunque mantiene ciertas preocupaciones afines— y ocupd
escenarios distintos a los de las organizaciones sindicales o las juntas de accién comunal, abrevé
de iniciativas como los periédicos comunitarios (en forma de fanzines punk), los movimientos

artisticos, los colectivos de estudio, entre otras, para encauzar sus acciones de resistencia.
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Aunque es cierto que la accién politica dentro del Punk Medallo no ha sido llevada a
cabo por la totalidad de sus participes, v que el tiempo ha hecho que el punk sea una
manifestacion ambivalente que en algunas de sus expresiones no es mas que una moda inocuay
despolitizada, aun representa un espacio de confluencia de mentes criticas que en su
cotidianidad se entrelazan en redes solidarias que procuran mundos otros para siy para otrasy
otros.

Como plantea Gonzdlez Casanova, las nuevas luchas de los pueblos en resistencia dan
“un nuevo peso a la légica de la sociedad civil frente a la del Estado, a los valores ético-politicos
de las comunidades y las organizaciones auténomas de la resistencia o de la alternativa, frente a

n

un capitalismo que ha ‘colonizado el conjunto de la vida cotidiana™ (Gonzalez Casanova, 2003, p.

23). Por eso, vy a pesar de que muchos —incluso dentro del punk— sientan como manidos los
discursos contra el capitalismo, contra el sistema, contra la opresidon de una sociedad represiva,
etc., todavia persiste un punk altamente politizado que se niega a aceptar la normalizacién
absoluta de la mentalidad hegemdnica que ha instaurado el sistema mundo capitalista moderno,
sobre todo en la coyuntura de desbocamiento en la que se encuentra actualmente su fase
neoliberal.

Concluyo citando, para ilustrar esto, un fragmento del “Manifiesto por un punk
combativo de izquierda y anarquista”, realizado como resultado del foro ;Dénde se cruzan o
entrelazan el anarquismo y el punk?, llevado a cabo el 10 de mayo de 2025 en el marco del
Anarkiza La Punk, Vol.2%?, en el que tuve el gusto de hacer una minima contribucién como
participe del evento:

Combatimos el anarcocapitalismo y otras deformaciones neoliberales que desdibujan lo
libertario. El punk combativo es anarquista y de izquierda. Las ideas acratas y anarquistas
tienen una relacién inherente con el punk, incluso si no es consciente en sus origenes. [...]
La politizacién del punk no es un estado final, sino un proceso continuo. La lucha se da
tanto en las calles como dentro del propio movimiento punk. Debemos confrontar las
contradicciones internas, el patriarcado, el machismo, el consumismo que busca cooptar
nuestra estética y nuestra rabia. Reconocemos la heterogeneidad del punk, pero
luchamos porque las ideas libertarias y transformadoras ganen terreno frente a la
despolitizacion o las posturas reaccionarias. No nos conformamos con la diversion;
buscamos la transformacion constante. [...] Rompemos con las estructuras de poder
tradicional y construimos desde la horizontalidad. [...] Toda forma de expresion que
desafie el orden establecido y promueva la transformacién es una herramienta en nuestra
lucha (Manifiesto por un punk combativo de izquierda y anarquista, 2025%).

22 E| Anarkiza La Punk, Vol. 2, fue un evento que tuvo lugar el 10 y 11 de mayo de 2025 en diferentes
paises de forma simultdnea, surgido por la iniciativa de colectivos punk chilenos de renovar la accion
politica y social del punk en vista de su cooptacion y despolitizacion por parte de la moda, la industria
musical, y su relacién ocasional con diversas formas de institucionalidad.

2 El manifiesto puede encontrarse en las redes sociales del Proceso Cultural el Hormiguero,
probablemente el colectivo punk mas politicamente organizado e intensamente activo en Medellin, y en
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