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RESUMO
Este artigo investiga as formas de insurgéncia e a construcdo identitaria do punk entre 1977 e 1985, na regido
metropolitana de Sao Paulo. Analisa como, em contextos de repressao politica, precariedade e exclusdo social,
as praticas culturais punks — como os fanzines— articularam criatividade estética, reexisténcia politica e redes
juvenis nas periferias urbanas. Enfatiza as disputas internas do movimento, como a “guerra punk”, a luz da
colonialidade do ser e do poder. O estudo propde uma leitura decolonial dessas praticas, destacando a
desobediéncia epistémica e a insurgéncia cultural frente a colonialidade do saber.
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INSURGENCY AND REEXISTENCE IN PUNK IN THE METROPOLITAN REGION OF S40 PAULO (1977-
1985)

ABSTRACT
This paper examines punk insurgency and identity formation between 1977 and 1985 in the Sdo Paulo
metropolitan region. It analyzes how punk cultural practices—such as fanzines—articulated aesthetic creativity,
political reexistence, and youth networks in contexts marked by political repression, social exclusion, and
material precarity. Internal disputes, such as the “punk war,” are interpreted through the lens of the coloniality
of being and power. The study adopts a decolonial perspective, highlighting epistemic disobedience and cultural
insurgency as forms of resistance to the coloniality of knowledge.
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INSURRECTION ET REEXISTENCE DANS LE PUNK DANS LA REGION METROPOLITAINE DE SAO PAULO
(1977-1985)

RESUME

Cet article examine les formes d’insurrection et de construction identitaire punk entre 1977 et 1985 dans la
région métropolitaine de Sao Paulo. Il analyse comment les pratiques culturelles punk — comme les fanzines —
ont articulé créativité esthétique, réexistence politique et réseaux de jeunesse dans des contextes de
répression, d'exclusion sociale et de précarité matérielle. Les conflits internes, comme la “guerre punk”, sont
interprétés a travers la colonialité de l'étre et du pouvoir. L'étude adopte une perspective décoloniale,
soulignant la désobéissance épistémique et linsurrection culturelle comme résistances a la colonialité du
Savoir.
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INSURGENCIA Y REEXISTENCIA EN EL PUNK EN LA REGION METROPOLITANA DE S40 PAULO (1977-
1985)

RESUMEN
Este articulo analiza las formas de insurgencia y construccion identitaria del punk entre 1977 y 1985 en la region
metropolitana de S3o Paulo. Examina cdmo las practicas culturales punk —como los fanzines— articularon
creatividad estética, reexistencia politica y redes juveniles en contextos de represion politica, precariedad y
exclusion social. Disputas internas, como la “querra punk”, se interpretan desde la colonialidad del ser y del
poder. El estudio adopta una perspectiva decolonial, destacando la desobediencia epistémica y la insurgencia
cultural como formas de resistencia a la colonialidad del saber.
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INTRODUCAO

A chave interpretativa proposta por Anibal Quijano (2005) revela-se Util para a
compreensao da persisténcia da colonialidade do poder, uma racionalidade instaurada com a
conquista europeia e ainda operante na organizacdo das hierarquias raciais, sociais e politicas
na modernidade. Longe de ter sido superada com o fim do colonialismo formal, essa l6gica
segue se atualizando em diferentes contextos histéricos. No Brasil, nos anos finais da
ditadura civil-militar, o discurso da “abertura lenta, gradual e sequra” ocultava a continuidade
de mecanismos de repressao e censura, configurando expressoes evidentes dessa mesma
colonialidade em sua dimensao autoritaria. As juventudes urbanas, especialmente as situadas
nas periferias, experimentavam os efeitos de um modelo de desenvolvimento que
aprofundava desigualdades estruturais, reproduzindo légicas coloniais de exploracdo e
subalternizacao.

Nesse cendrio, o punk emergiu ndo apenas como estilo ou linguagem estética, mas
como um campo de enfrentamento simbdlico e politico as estruturas de dominacdo
vigentes, ganhando contornos particulares no Brasil a partir do final dos anos 1970, em meio
a um contexto marcado por tensoes politicas, precariedade material e exclusdo social. Longe
de constituir uma simples transposicdo do modelo britanico, o punk brasileiro forjou-se a
partir de auséncias e lacunas, de informacado, de infraestrutura e de garantias, convertendo-
se em um campo fértil para a construcdo de resisténcias culturais e identidades insurgentes.
Pode ser compreendido como uma manifestacdo de reexisténcia frente as estruturas da
colonialidade do poder, do ser e do saber que persistiam no Brasil, mesmo apds o fim do
colonialismo.

As identidades punks ai constituidas recorrentemente empreenderam dindamicas
transgressoras e ndo conformes, desafiando as normas impostas pela
modernidade/colonialidade e construindo novas formas de ser e de se relacionar. A
pluralidade de interpretacdes sobre o que era, ou sobre o que representava ser o punk,
fomentou intensas disputas simbodlicas e praticas, que se materializaram em conflitos
internos, como a chamada “guerra punk”. Essas disputas, embora por vezes violentas, podem
ser analisadas como reflexos da internalizacdo de légicas coloniais, mas também como
espacos de construcdo de novas subjetividades e reexisténcias.

Em meio a pluralidade de representacbes postas em jogo, este artigo visa
problematizar: como se configuraram as praticas de reexisténcia e as identidades juvenis no
punk na regido metropolitana de Sdo Paulo, durante os anos finais da ditadura militar (1977-
1985)?

Busca-se, portanto, compreender como o punk estruturou ndo apenas producoes

culturais, mas também modos de existéncia politica em um contexto de repressdo e
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precariedade, desafiando a colonialidade do poder, do ser e do saber, e encontrando,
sobretudo a partir das periferias, no punk, um campo fértil para se manifestar naquilo que
Walter Mignolo (2008) compreendeu como “desobediéncia epistémica”.

Nessa logica, a andlise proposta neste trabalho ancora-se na perspectiva da
modernidade/colonialidade, formulada por pensadores latino-americanos como Anibal
Quijano (2005), Walter Mignolo (2008) e Nelson Maldonado-Torres (2007). Nesse marco, a
colonialidade do poder refere-se a persisténcia das hierarquias raciais, epistémicas e
econdmicas estruturadas a partir da colonizacdo e mantidas na modernidade, mesmo apdés o
fim formal do colonialismo.

A colonialidade do saber, por sua vez, diz respeito ao monopélio ocidental sobre o
que é reconhecido como conhecimento legitimo, processo que silencia e desautoriza
epistemologias produzidas nas margens, como as culturas populares e periféricas. Ja a
colonialidade do ser expressa os efeitos dessa estrutura sobre a existéncia, desumanizando
corpos subalternizados e produzindo subjetividades marcadas pela negacdo ontoldgica do
outro (Maldonado-Torres, 2007; Fanon, 2008 [1952]).

Nessa chave, compreender o punk brasileiro implica reconhecer como atuaram
tanto a repressdo estatal e a marginalizacdo social das juventudes periféricas, quanto as
formas de resisténcia e reexisténcia por elas criadas. O punk, ao tensionar os limites da
visibilidade e do pertencimento, torna-se um campo privilegiado para observar tais praticas
de desobediéncia epistémica e insurgéncias do ser.

Para isso, o trabalho se apoia em uma revisdo temdatica da producdo académica
sobre o punk no Brasil que, como apontam Bittencourt e Vieira (2022), tem se ampliado nas
Ultimas décadas, abordando desde musica e estética até praticas politicas e territorialidades.
Essa diversidade analitica reflete a complexidade do fendmeno e mostra que ele ndo é
recente nem limitado a uma Unica abordagem. Assim, a analise dialoga com autores como
Janice Caiafa (1985), Everton Moraes (2010), Anténio Carlos de Oliveira (2006), Edson Silva
(2020), Aldemir Teixeira (2007), Helenrose Pedroso e Heder Souza (1983), reinterpretando
suas contribuicoes a luz da teoria decolonial.

Além disso, a presente investigacdo complementa-se com a problematizacdo

qualitativa de algumas fontes primarias, tais como fanzines e fichas da censura’ disponiveis

" A anélise desses documentos foi conduzida de acordo com procedimentos metodolégicos
alinhados com o que Jérn Risen (2007) define como operagdo substantivo-analitica. Os materiais
foram examinados em relacdo aos dilemas de seu contexto histérico, mantendo-se uma consciéncia
critica de sua historicidade. Esta investigacao foi ainda orientada pelas operagdes procedimentais de
heuristica, critica histérica e interpretacdo, garantindo um engajamento abrangente e reflexivo com
as fontes. Ademais, a andlise se concentrou em acbes de oposicdo a ditadura militar e em
referéncias associadas ao punk durante esse periodo. Essas fontes foram digitalizadas e
disponibilizadas no site, que atualmente contém mais de 1.100 documentos, incluindo fanzines,
cartas, posteres, panfletos e 39 processos judiciais provenientes de érgdos de censura e inteligéncia.
Disponivel em: www.acervopunk.com.br. Acesso em: 11 dez. 2025.
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no acervo do “Movimento Punk” do CEDIC - Centro de Documentacao Histérica da Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) e no Acervo Nacional (divisdes de censura e
seguranca publica). A anélise centrou-se nas acoes de contraposicao 3 ditadura militar e nos
referenciais associados ao punk no referido periodo.

Nesse processo, pretende-se compreender a ambivaléncia das identidades punks,
no plural, que se constituiram de modo relacional, marcadas por tensdes entre o individual e
o coletivo, a apropriacao e a rejeicao de signos, a radicalidade politica e a despolitizacao, a
autonomia criativa e os processos de mercantilizacdo. As clivagens internas, muitas vezes
violentas, expressavam disputas por legitimidade e autenticidade, revelando como o punk se
tornou, também, um campo de batalhas identitdrias em meio ao colapso das promessas
modernizantes do regime militar. A violéncia simbdlica e fisica entre gangs, a apropriacao
ambigua de simbolos como a sudstica, a censura de letras musicais e a insercdo tensa em
manifestacoes publicas sdo algumas das expressdes dessa complexidade, que serdo
analisadas como manifestacdes da colonialidade do ser e do saber, e também como formas
pelas quais o movimento punk buscou reexistir a essas logicas.

Com base nesse percurso, o artigo organiza-se em quatro eixos: 1) a insurgéncia do
punk no Brasil; 2) reexisténcia e desobediéncia epistémica: a poténcia do punk; 3) as disputas

identitarias e a “guerra punk” em Sao Paulo; 4) musica punk como desobediéncia epistémica.

A INSURGENCIA DO PUNK NO BRASIL

O periodo entre 1977 e 1985 representa um momento crucial na histéria brasileira,
marcado pela transicdo entre a ditadura militar e a redemocratizacdo. Em 1977, o pais ainda
vivia sob a ditadura militar, comandada pelo general Ernesto Geisel, que havia iniciado o
processo de “distensdo politica” em 1974, mas mantinha intactos os mecanismos de
repressao e censura. J&4 o ano de 1985, por sua vez, marca a eleicdo indireta de Tancredo
Neves, que foi sucedido por José Sarney apds sua morte. No ambito econdmico, o pais
enfrentava uma grave crise, com desemprego e estagnacao. Esse cendrio econdémico adverso
afetou especialmente as camadas mais pobres da populacao, incluindo a juventude das
periferias urbanas.

E nesse contexto de crise politica e econémica que o punk emerge no Brasil,
inicialmente nas grandes cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia. Diversos autores
destacam que as primeiras manifestacoes punks no pais datam de 1977 e 1978, cujo contato
inicial recorrentemente se dava por meio de raros discos importados que chegavam ao pafs,
bem como de algumas, ainda mais raras, noticias fragmentadas. Como exemplo disso,
destaca-se a coletanea organizada pela revista POP e lancada em LP em 1977 pela gravadora

Philips, “A Revista Pop apresenta o Punk Rock”.
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Logo, diante da escassez de referéncias sobre o punk e do crescente interesse que
esse novo fendmeno despertava entre os jovens brasileiros, a experiéncia passou a ser
reinterpretada e ressignificada localmente. As “lacunas identitdrias” que se abriam nesse
processo foram preenchidas com elementos da realidade social e politica do pais, dando
origem a expressoes préprias do punk brasileiro. Em linhas gerais, a precariedade material e
a exclusdo social que caracterizavam a vida nas periferias urbanas brasileiras encontraram no
punk uma forma de expressao e resisténcia.

Como destaca Janice Caiafa (1985) em seu estudo pioneiro sobre os punks cariocas,
a estética punk no Brasil estava intrinsecamente ligada as condicbes materiais de existéncia
desses jovens, ndo sendo apenas uma escolha estética, mas também uma resposta criativa a
escassez de recursos. Nesse sentido, a atitude de confronto e a estética provocativa do punk
devem ser compreendidas como uma forma de desafio a ordem estabelecida e aos valores
conservadores promovidos pelo regime. Sendo assim, a emergéncia, ou, dito de outra forma,
insurgéncia do punk no Brasil, embora tenha tomado como ponto de partida referenciais
importados, na pratica operou como resposta criativa e politica as condicoes especificas do
pais nos anos finais da ditadura e no periodo de transicdo democratica.

Nesse sentido, a ditadura civil-militar brasileira e a crise econdémica que a
acompanhava podem ser compreendidas como manifestacdes da colonialidade do poder
(Quijano, 2005). Esta, por sua vez, ndo se restringe a dominacao politica e econdémica, mas se
estende a classificacdo social baseada em hierarquias raciais e culturais, que perpetuam a
exclusdo e a subalternizacdo.

A precariedade e a exclusdo social vivenciadas pelas juventudes periféricas
brasileiras sdo, portanto, herancas diretas desse padrdo de poder colonial. O punk, ao
emergir nesse cendrio, Ndo apenas reagiu a repressao imediata, mas também desafiou as
estruturas mais profundas da colonialidade, buscando redefinir o que é possivel e legitimo
nas margens da sociedade. A insurgéncia punk, nesse sentido, é um ato de reexisténcia
contra a colonialidade, uma tentativa de construir “outros mundos” a partir das experiéncias

e saberes das periferias.

REEXISTENCIA E DESOBEDIENCIA: A POTENCIA DO PUNK

A precariedade material e a repressdo politica que marcavam o pais ndao foram
entraves, mas sim elementos propulsores para a emergéncia de uma poténcia criativa nas
periferias urbanas brasileiras, que desafiava diretamente o modelo de desenvolvimento
econdmico imposto pela ditadura militar, o qual aprofundava as desigualdades sociais e

concentrava renda e oportunidades.
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Nesse sentido, a “estética da precariedade” dos punks brasileiros, como apontado
por Janice Caiafa (1985), ndo era apenas uma resposta a auséncia de recursos, mas um
posicionamento critico frente ao consumismo e a padronizacao cultural. Por sua vez, essas
praticas, mais do que meras expressoes simbdlicas, devem ser compreendidas como reacoes
diretas a etapa do capitalismo tardio, marcada pela mercantilizacdo das subjetividades e pela
transformacao de todos os aspectos da vida em mercadoria. Complementarmente, Catherine
Walsh (2009) destaca que a decolonialidade implica um processo de desvinculacdo das
estruturas de poder, saber e ser impostas pela colonialidade. Sendo assim, ao transformar a
escassez em poténcia criativa, na producdo musical, organizacdo de festivais, confeccdo de
fanzines e vestimentas, as praticas dos punks forjavam uma interculturalidade critica,
construindo conhecimentos alternativos que questionavam a hegemonia do poder-saber.

Ainda que a reexisténcia perpassasse diversas dimensdes da pratica punk, foi
sobretudo na musica que seus ideais ganharam maior visibilidade. A organizacdo auténoma
de festivais, como o emblematico “O Comeco do Fim do Mundo”, realizado nos dias 27 e 28
de novembro de 1982, expressou de forma contundente essa l6gica de autogestdo e de
construcao de espacos autbnomos, fora do controle da colonialidade do poder. A producdo
independente da coletdnea Grito Suburbano (1982), que reuniu grupos seminais como
Célera, Inocentes e Olho Seco, consolidou a cena musical punk brasileira e serviu de
inspiracdo para novas bandas e iniciativas, demonstrando a capacidade de auto-organizacao
e de producdo de conhecimento a partir das margens.

Os fanzines, desde os “primérdios” do punk brasileiro, desempenharam um papel
crucial como veiculos de expressdo ancorados nesse principio de desobediéncia epistémica.
Produzidos artesanalmente por meio de recortes, colagens, textos datilografados ou
manuscritos, esses impressos funcionavam como meios alternativos de comunicacao,
articulacdo e formacdo politica. Como destaca Everton Moraes (2010, p. 116), o fanzine se
afirmava como “uma forma de dizer algo que deve ser ouvido pelos outros [...], sem ser um
especialista da cultura, sem o respaldo das grandes midias e espacos de fala e a (autor)idade
que eles conferem”. Essa pratica é um exemplo claro da desobediéncia epistémica proposta
por Walter Mignolo (2008), que consiste em questionar e subverter as formas hegemonicas
de producdo de conhecimento. A circulacdo desses fanzines por diversas cidades brasileiras
estabelecia conexdes entre individuos e coletivos, disseminando informacdes sobre bandas,
eventos, ideias politicas e debates sociais, além da construcdo de redes de solidariedade e de
saber que desafiavam a colonialidade do saber.

Nesse sentido, em meio a ditadura militar e ao processo de transicdo democratica, a
reexisténcia punk assumia contornos politicos ainda mais explicitos. Em um ambiente
marcado pela censura e pela repressao, os textos punk nos fanzines travavam uma “guerra da

existéncia”, buscando “tocar e ferir o leitor, sensibilizd-lo, provocé-lo a sair de si mesmo, a
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deixar de ser o que é, a mudar alguma coisa, ndo se conformar com o modo como as Coisas
funcionam” (Moraes, 2010, p. 119). Contudo, a pluralidade de ideias que circulavam no meio
punk reafirma de maneira contundente a nocdo de “caos ideoldgico”, tal como formulada
por Janice Caiafa (1985). Segundo a autora, esse “caos” ndo deve ser compreendido como
resultado de um equivoco ou desorganizacdo conceitual, mas, ao contrdrio, como uma
estratégia positiva. Trata-se de um modo de interferéncia simbdlica e politica que, ao recusar
a coeréncia programatica tradicional, atualiza e radicaliza as formas de oposicdo. Nesse
sentido, o “caos ideoldgico” se configura como uma pratica expressiva e deliberada, por meio
da qual os sujeitos punks articulam diferentes discursos de contestacao, sem se submeterem
a uma ortodoxia ou a uma Unica linha de pensamento.

Ainda que essa formulacdo tenha sido originalmente pensada por Caiafa (1985) a
partir da realidade dos punks cariocas na primeira metade dos anos 1980, a historiografia
contemporanea evidencia a exequibilidade de sua transposicdo para diferentes contextos no
Brasil. Nesse sentido, é possivel identificar, a partir da anélise das fontes da época, uma
ampla diversidade de orientacdes politicas no cendrio punk, muitas vezes em tensdo ou
conflito entre si. Essa heterogeneidade permitiu a coexisténcia de posturas alinhadas a
diferentes espectros politicos. Um exemplo emblematico dessa multiplicidade pode ser
observado na capa do fanzine Lixo Cultural, de julho de 1983, reproduzida abaixo, onde
diferentes referéncias visuais e simbdlicas coexistem, refletindo a densidade ideolégica do

periodo.

Figura 1. Capa do fanzine “Lixo Cultural”, junho de 1983.

Fonte: Centro de Documentacdo Histérica da Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo. Acervo do
“Movimento Punk”, Caixa 13, arquivo 12.
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Na imagem, é possivel observar a justaposicdo de simbolos dispares, entre eles,
referenciais anarquistas e a sudstica nazista, o que, 3 primeira vista, pode parecer paradoxal.
No entanto, esse tipo de apropriacdo visual ndo era incomum no contexto punk,
especialmente nos primeiros anos de formacdo da cena no Brasil. O uso da sudstica, por
exemplo, frequentemente recorria a um efeito de choque, funcionando mais como
provocacdo do que como adesdo ideoldgica. Como destacou Janice Caiafa (1985) em seu
emblematico capitulo intitulado “Isto ndo é uma sudstica”, essa apropriacdo simbdlica deve
ser lida a luz da proposta foucaultiana em “Isto ndo é um cachimbo”, na qual se separa o
significante de seu significado habitual, abrindo caminho para interpretacoes desviantes.
Logo, entre os punks cariocas dos anos 1980, a sudstica era ressignificada: em vez de
representar uma adesao ao nazismo, tornava-se um signo de negacao, justamente por
carregar um peso simbdlico extremo que a tornava inassimildvel pelos circuitos comerciais da
moda.

Nesse sentido, ao contrario do que ocorreu com elementos visuais dos hippies, que
foram rapidamente absorvidos pelo mercado, a sudstica era entendida como um simbolo
impossivel de neutralizar ou diluir. Assim, seu uso visava impor uma barreira simbdlica e criar
uma violéncia visual deliberada, desafiando a sensibilidade da sociedade e afirmando a
alteridade radical do grupo punk. O gesto era, portanto, simultaneamente uma recusa do
nazismo e da capacidade do capitalismo de cooptar todos os signos de oposicao.

Contudo, a presenca simultanea de referéncias tdo dispares também pode ser
interpretada como expressao de certa incompreensao ideolégica, especialmente no que diz
respeito a dimensao politica de grande parte dos jovens que se identificavam com o punk
nesse periodo inicial. Como observa o historiador Anténio Carlos de Oliveira (2006, p. 29), o
surgimento do punk em Sao Paulo articulava-se prioritariamente em torno da musica, do
visual e de comportamentos diversos, mais do que por meio de uma consciéncia politica
sistematizada. Era improvavel que adolescentes entre 14 e 18 anos tivessem uma
compreensao clara e coesa das questdes politicas envolvidas. Nesse contexto, o autor
adverte contra generalizacdes apressadas, como classificar o punk como intrinsecamente
anarquista, uma vez que essa é uma adesao individual, e ndo fruto de um consenso coletivo,
Ou assumir que os skinheads? daquele periodo ja fossem, em sua totalidade, fascistas. Tais

compreensodes sé se tornariam mais evidentes com o tempo.

2 Subcultura juvenil que emerge no Reino Unido no final dos anos 1960, inicialmente associada a
jovens da classe trabalhadora e a estilos musicais como o ska e o reggae. Ao longo do tempo, o
termo passou a designar grupos distintos, alguns dos quais incorporaram ideologias nacionalistas,
racistas ou de extrema direita. Sobre a emergéncia dos skinheads no Brasil. Para saber mais, ver
Costa (1993).
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Diante desse cendrio de formacdo identitdria ainda incipiente e atravessado por
diferentes influéncias culturais, é possivel compreender, conforme complementa Oliveira
(2006), que havia uma ampla margem de interpretacdes sobre o que significava ser punk
naquele contexto. Isso implicava praticas, simbolos e discursos que podiam ser apropriados e
ressignificados de maneiras distintas, por vezes ambiguas ou contraditérias. Logo, atitudes
como vandalismo, violéncia, uso de certos simbolos como a sudstica e comportamentos
percebidos como bizarros ou antissociais eram frequentemente aceitos por muitos jovens.
Contudo, essa aceitacdo ndo necessariamente derivava de posicionamentos politicos
consolidados, mas sim da desinformacao e da influéncia tanto da midia quanto de setores do
proprio punk.

Tal complexidade evidencia que as identidades punks, nesse momento de
“consolidacdo”, ndo eram algo dado ou homogéneo, mas um campo em disputa, onde
diferentes grupos e individuos buscavam afirmar suas proprias concepcoes como legitimas,
a0 passo que desqualificavam outras manifestacoes como desvio ou traicdo a “verdadeira”
identidade punk. Esse processo, profundamente marcado por disputas simbdlicas e praticas
cotidianas, resultou na emergéncia de classificacoes internas que opunham os "verdadeiros

punks" aos chamados "falsos punks".

AS DISPUTAS IDENTITARIAS E A “GUERRA PUNK" EM SAO PAULO

Conforme exposto, as identidades punks no Brasil, longe de serem monoliticas,
foram construidas de modo relacional, marcadas por tensdes intrinsecas entre o individual e
o coletivo, a apropriacao e a rejeicao de signos, a radicalidade politica e a despolitizacao, a
autonomia criativa e os processos de mercantilizacdo. Essas tensdes se materializaram no
espaco urbano por meio da formacao de “gangs punks” em Sdo Paulo e no ABC paulista, que
funcionavam como coletivos de afirmacdo identitaria, territorial e simbélica. Mais do que
simples agrupamentos juvenis, essas gangs representavam instancias concretas de disputa
pela legitimidade do pertencimento punk, recorrendo frequentemente a praticas violentas
para legitimar sua representacao do “ser” punk. Nesse contexto, algumas dessas formacoes
chegaram a reunir até duzentos membros, estruturando-se em redes de sociabilidade que
incorporavam cdédigos préprios de conduta, estética e moralidade, os quais reforcavam a
distincdo entre "verdadeiros punks" e "falsos punks", uma clivagem central na politica interna
da identidade.

O uso estratégico da violéncia simbélica e fisica por esses coletivos pode ser
entendido como uma tentativa de proteger fronteiras identitdrias constantemente
ameacadas pela crescente visibilidade mididtica, pela comercializacdo do estilo e pela

heterogeneidade do punk. Tal processo intensificou as rivalidades entre grupos com
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orientacdes e praticas distintas, culminando em confrontos frequentes nas periferias da
capital e da regido metropolitana. A chamada “guerra punk”, como passou a ser conhecida,
nao deve ser lida apenas como expressao de um suposto descontrole juvenil, mas sim como
manifestacdo concreta das disputas politicas e simbdlicas que atravessavam o campo punk.

Desse modo, a “guerra punk” deve ser compreendida ndo apenas como um episddio
de violéncia juvenil urbana, mas como uma metafora estendida para a disputa de sentidos
em torno da rebeldia, da autenticidade e da autonomia em um Brasil atravessado por
exclusoes estruturais. Nessa linha, Nelson Maldonado-Torres (2007) demonstra que a
colonialidade do ser se manifesta na desumanizacdo sistemdtica e na negacdo da
subjetividade de grupos subalternizados, impondo uma hierarquia ontoldgica que inferioriza
corpos racializados. Como alertou Frantz Fanon no célebre “Pele Negra, Mdscaras Brancas”,
de 1952, tal légica colonizadora ndo apenas desumaniza o outro, mas também se internaliza,
levando os préprios oprimidos a reproduzirem violéncias e exclusdbes dentro de suas
comunidades. De modo que as disputas por “autenticidade punk” podem ser interpretadas
como reflexos dessa colonialidade interna, onde a busca por um “ser punk puro” reproduzia
hierarquias e mecanismos de exclusdo analogos aos do sistema colonial.

Assim, a “guerra punk” em S3o Paulo e no ABC paulista, com suas violéncias
simbdlicas e fisicas, evidencia como a colonialidade do poder, tal qual definida por Anibal
Quijano (2005) e a colonialidade do ser analisada por Maldonado-Torres (2007), ndo se
restringem a dominacdo externa, mas se infiltram nos movimentos de resisténcia, gerando
divisdes entre os proprios oprimidos. A apropriacdo ambigua de simbolos, como a suastica, e
as contradicoes ideoldgicas do movimento, revelam essa fissura ontoldgica: a tentativa de
construir uma identidade radical muitas vezes replicava, paradoxalmente, os gestos de
opressdao que pretendia combater, confirmando o diagnéstico fanoniano de que o
colonizado internaliza a violéncia do colonizador.

Dessa forma, a pluralidade identitdria que caracterizou o punk brasileiro desde sua
emergéncia, especialmente na regido metropolitana de Sdo Paulo, foi um elemento
fundamental para a compreensdo das dindmicas sociais e politicas que se desenvolveram
entre os jovens punks na primeira metade da década de 1980. Como evidencia o estudo
realizado por Helenrose Pedroso e Heder Souza (1983), o punk brasileiro surgiu inicialmente
sem estar associado a uma ideologia fundante especifica, o que contribuiu para o surgimento
de diferentes interpretacdes sobre "o que era ser punk". Nesse contexto de multiplas
apreensoes identitdrias, prevaleciam ideias de que "o punk era o sujo, podre, violento, anti-
burgués, anti-hippie, anti-moda, anti-sistema, anti-tudo, enfim, 'anti-tudo o que ai estd’, e que
'ndo tinha futuro™ (Pedroso; Souza, 1983, p. 33). Essa postura contestatéria, embora

unificada em seu antagonismo ao sistema estabelecido, ndo se traduzia em uma ideologia
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claramente definida, mas em diferentes atitudes e ideias, em que a identidade estava
frequentemente ligada 3 violéncia e ao 6dio que emergiam entre os jovens marginalizados.

Diante disso, torna-se oportuno retomar o pensamento de Janice Caiafa (1985, p.
20), que, naquele contexto, destacava nao ser “possivel falar de uma ideologia punk. Ndo ha
um conjunto de ideias que os punks possam elencar de antemao, reportando uma atitude e
andlise a um estilo de negacdo do mundo que os rodeava". Assim, a quase auséncia de
pontos consensuais abria espaco para interpretacdes diversas e, consequentemente, para
conflitos entre diferentes grupos que reivindicavam para si a autenticidade da identidade
punk. Foi justamente essa pluralidade de interpretacdes que criou o cendrio propicio para o
surgimento da "querra punk”.

Conforme Antonio Carlos de Oliveira (2006, p. 85), a "guerra punk" foi um
fendmeno que se desenvolveu em Sdo Paulo a partir de 1982, caracterizando-se por uma
série de conflitos entre as gangs punks que possuiam diferentes compreensdes sobre o que
era "ser punk". Esses conflitos, longe de serem meros embates juvenis, revelavam disputas
profundas no campo da representacdo identitaria.

As gangs punks, por sua vez, configuravam-se como microgrupos que coexistiam no
meio punk de Sdo Paulo e do ABC paulista, especialmente na primeira metade da década de
1980. Esses grupos se legitimavam em repertérios identitdrios distintos, o que
inevitavelmente gerava conflitos. Como apontam Helenrose Pedroso e Heder Souza (1983, p.
20), uma das formas de manifestacdo dessas gangs era a violéncia, que "passa a ser encarada
como pratica comum, uma vez que, para eles, a violéncia era uma forma de manifestacdo”.
Dentro de cada gang, os individuos compartilhavam cédigos préprios, personalizando desde
o modo de andar e assobiar até a linguagem, o que permitia o confronto entre gangs
consideradas rivais.

A territorializacdo das gangs punks foi decisiva na formacdo da chamada “guerra
punk”. Segundo Aldemir Teixeira (2007), em Sdo Paulo, os “punks da city’ se reuniam nas
Grandes Galerias, especialmente na Galeria do Rock, enquanto no ABC paulista, abrangendo
cidades como Santo André, Sdo Bernardo e Maud, os encontros ocorriam na Avenida Sao
Jodo, nimero 89. Essa divisdo refletia diferencas marcantes nas composicoes sociais e nas
formas de engajamento politico: os punks da capital, mais visiveis para a midia, tornaram-se
alvo de cobertura sensacionalista, associados a um visual provocativo e a criminalizacdo da
juventude marginal. J& no ABC, em meio a um contexto de mobilizacdo operéria, as gangs
assumiam uma dimensdao mais politizada. Complementando essa perspectiva, o autor
destacou ainda que grupos como os Anjos de Sdo Bernardo do Campo, majoritariamente
formados por operdrios ou filhos de operdrios, constituiam organizacdes densas, com até

200 integrantes, e sustentavam concepcoes préprias de identidade politica e estética.
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Com 0 avanco das tensdes e o acirramento das disputas entre essas formacoes, os
confrontos foram se generalizando pela cidade e pela regido metropolitana, ganhando o
nome de “guerra punk”. Sequndo Helenrose Pedroso e Heder Souza (1983, p. 14), a
dificuldade de pacificacdo entre os punks da capital e os do ABC ndo se devia apenas a
rivalidades locais, mas a existéncia de visoes divergentes sobre o que “era” ou “ndo era” punk.
Tratava-se, portanto, de uma disputa simbdlica em torno da representacdo legitima da
identidade punk, na qual se buscava afirmar uma versdo auténtica, enquanto se
desautorizavam as demais como falsificacdes ou desvios.

Sobre essa "guerra punk", Aldemir Teixeira (2007) destaca ainda que a existéncia de
duas trajetérias distintas desde a emergéncia do punk na regido metropolitana de Sao Paulo.
Essas trajetdrias, marcadas por diferentes compreensdes sobre o que significava ser punk,
culminaram em conflitos que extrapolaram o ambito das disputas identitdrias e se
materializaram em confrontos fisicos entre os grupos.

As disputas internas do punk, embora dolorosas, também foram espacos de
construcao de novas subjetividades e de redefinicdo do que significava ser punk em um
contexto brasileiro. A busca por uma identidade auténtica, mesmo que conflituosa, era um
esforco para forjar um “ser” que ndo se encaixava nas categorias impostas pela
modernidade/colonialidade. A violéncia entre gangs, a censura de letras musicais e a insercao
tensa em manifestacdes publicas sdo algumas das expressdes dessa complexidade que, sob
uma dtica decolonial, revelam a luta constante por autonomia e por um “ser” que resiste a
homogeneizacdo colonial. Essas disputas, portanto, ndo anulam o cardter insurgente do
movimento punk, mas o complexificam. Elas demonstram que a decolonialidade é um
processo continuo e multifacetado, que envolve tanto a luta contra as estruturas externas de
dominacdo quanto a desconstrucdo das logicas coloniais internalizadas. A “guerra punk”
pode ser vista como um campo de batalhas identitdrias onde a reexisténcia se manifestava
na prépria tentativa de definir e construir um “nés” em meio as ruinas das promessas
modernizantes do regime militar, um “nds” que buscava se desvincular das amarras da

colonialidade do ser e do poder.

MUSICA PUNK COMO DESOBEDIENCIA EPISTEMICA

As divergéncias internas no movimento punk ndo impediram que, naquele contexto,
se desenvolvesse uma intensa producao musical que expressava a criatividade insurgente
das juventudes periféricas. Segundo levantamento de Edson Silva (2020, p. 241), até o final
de 1988, foram registrados, apenas na cidade de S3o Paulo, 20 lancamentos fonograficos de
bandas punks, entre demos, albuns, EPs e coletdneas. Esses registros ndo apenas

demonstram vitalidade cultural, mas também revelam um pertencimento territorial e de
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classe, evidenciado pelas tematicas recorrentes nas letras, como a violéncia policial, a vida
nas periferias, a censura e os efeitos do militarismo.

Nesse panorama, a musica punk funcionava como veiculo direto de critica politica e
social, muitas vezes marcada por vocabuldrio agressivo, imagens fortes e uma linguagem
acessivel, visceral e sem mediacdo. N3o raro, letras e cancdes extrapolavam os limites
impostos pelo regime, confrontando o discurso oficial da transicdo democratica e expondo
feridas que permaneciam abertas. A repressdo estatal, por sua vez, respondeu com censura
formal. Até 1988, diversas bandas paulistas, entre elas Lixomania, Inocentes, Ulster,
Desertores, Cdlera, Ratos de Pordo e Olho Seco, tiveram letras submetidas a andlise da
Divisdo de Censura Federal. Relatérios do acervo nacional mostram como a critica explicita
ao regime militar, 3 miséria social e a religido institucionalizada era sistematicamente vetada.

Em setembro de 1982, por exemplo, Roberto Amadeu, da banda Ulster,
encaminhou 19 letras para andlise dos censores. Destas, 11 foram vetadas. Titulos como
“Ledes”, “Drogas”, “Bandeira Vermelha”, “Palestina” e “Aperte o gatilho” demonstram o
alcance temético da contestacdo. Outro caso emblematico foi o dlbum Miséria e Fome, dos
Inocentes, lancado inicialmente com apenas quatro faixas, pois oito musicas haviam sido
proibidas. Entre elas, “Torturas, Medo e Repressao”, que trazia versos como: “Hoje estamos
caminhando para a unido;, Amanhda seremos fortes e teremos a razdo; A classe dominante ndo
perde por esperar; Todos os povos em um so grito vai dar pra escutar; Tortura, medo e repressao
ndo mais; Tortura, medo e repressdo nunca mais”.

A interdicdo dessas cancoes revela mais do que um gesto autoritdrio pontual:
expressa o funcionamento de uma légica sistemética de silenciamento que atua sobre
corpos, vozes e saberes nao autorizados. As musicas punks, ainda que muitas vezes
rudimentares em sua forma, carregavam uma gramatica prépria de denulncia e
pertencimento, desafiando as normas do saber instituido. Ao mesmo tempo, é preciso
reconhecer a complexidade desse enfrentamento. Enquanto algumas bandas buscaram
negociar com a censura para garantir a circulacdo de seus discos, outras optaram por operar
inteiramente a margem, utilizando gravacoes caseiras, circuitos de shows e redes informais
de distribuicdo. Essa pluralidade de estratégias reflete a heterogeneidade do campo punk,
no qual a relacdo com o Estado, a midia e a politica institucional nunca foi uniforme.
Contudo, o que une essas expressoes é o impulso de ruptura: um desejo de dizer o que ndo
se pode dizer, de fazer ressoar o incdbmodo onde deveria haver siléncio.

Nesse sentido, a producdao musical punk pode ser interpretada como pratica de
desobediéncia epistémica, no sentido formulado por Walter Mignolo (2008), uma recusa
ativa as formas coloniais de producdo e controle do conhecimento. Ao construir seus
préprios vocabuldrios, ritmos e arquivos sonoros, os punks ndo apenas denunciaram a

realidade opressiva, mas criaram um espaco simbdlico em que os saberes periféricos se
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tornaram audiveis. Essas cancdes, mesmo quando censuradas, passaram a COmMpor um
arquivo insurgente, testemunho de experiéncias subalternas que resistem a domesticacao
histérica e a invisibilizacdo cultural.

A repressao a musica punk, portanto, ndo visava apenas eliminar a critica ao regime.
Procurava também apagar os rastros de um pensamento que nascia fora dos centros,
articulado nas margens, entre ruidos, distorcoes e palavras proibidas. Ao confrontar a
censura e afirmar a legitimidade de seus saberes e modos de existir, as bandas punks
forjaram praticas politicas que, ainda que parciais e fragmentarias, constituiram formas de
resisténcia a colonialidade, especialmente do saber e do ser, ainda operantes no contexto da

redemocratizacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Longe de constituir um movimento homogéneo ou de apresentar uma orientacao
politica e estética coesa, o punk brasileiro entre 1977 e 1985 revelou-se como um campo
multifacetado de insurgéncias, contradicdes e reexisténcias. A margem das promessas
modernizantes e das narrativas lineares da transicdo democrética, as juventudes punks das
periferias urbanas articularam préticas de contestacdo que desafiaram ndo apenas a
repressao estatal imediata, mas também as estruturas da colonialidade do poder, do saber e
do ser.

As praticas culturais punks, como fanzines, festivais, musicas e visualidades, nao
operaram apenas como formas alternativas de expressdo, mas de insurgéncia
epistemoldgica e existencial, tensionando os dispositivos coloniais que sequem delimitando
quem pode falar, saber e existir. Nesse sentido, ao longo do texto, buscou-se compreender
de que maneira o punk operou como linguagem critica nas bordas do sistema, afirmando-se
como campo de experimentacdao de outros mundos. A insurgéncia cultural da juventude
periférica ndo foi, portanto, apenas uma resisténcia as formas de dominacdo, mas um
exercicio continuo de producao de subjetividades e de praticas autbnomas, mesmo quando
marcadas pela ambiguidade. A violéncia simbélica e fisica entre gangs, a censura de letras, a
apropriacdao ambigua de simbolos e as disputas por autenticidade revelam um terreno em
constante tensdo, no qual se disputavam sentidos, pertencimentos e possibilidades de
existéncia.

Longe de atenuar sua poténcia, essas contradicdes constituem parte essencial da
gramatica punk brasileira: insurgente, incobmoda, inacabada. A “guerra punk”, nesse sentido,
nao apenas ilustra os conflitos internos do movimento, mas simboliza a disputa por
narrativas e identidades no interior de um pais em processo de redemocratizacdo tutelada,

ainda atravessado pelas marcas estruturantes da colonialidade.
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Assim, este estudo reafirma a necessidade de compreender o punk ndo apenas
como uma expressao cultural juvenil, mas como um campo de producdo politica e epistémica
em disputa, capaz de iluminar processos mais amplos de resisténcia e invencao nas periferias
do Sul global. O punk, como demonstrado, foi muito mais do que uma estética: foi e, em
muitos sentidos, ainda é, uma forma de interrogar o mundo e reivindicar a possibilidade de

outros mundos possiveis.
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