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Resumo

O artigo objetiva compreender como a estética do realismo
sujo se desdobra na novela Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, de Ana Paula Maia. Para isso, a partir de Bosi (1997),
Candido (1989), Schollhammer (2009; 2016) e Dias (2004),
discutimos como, desde a década de 1960, a representacao
da violéncia na literatura brasileira reverbera novas formas de
realismo, entre elas o realismo sujo, percebido a partir da
brutalidade, da violéncia desmedida, do abjeto e do nojo. O
realismo sujo &, em nossa leitura, a forma pela qual Maia
constrdi a narrativa objeto deste estudo, na qual o leitor é
constantemente exposto a situagdes limitrofes repletas de
sangue, visceras e fluidos corporais, que chocam e causam
sensagoes repulsivas.

Palavras-chave: Novela. Violéncia. Literatura Brasileira.

Abstract

This article aims to understand how the aesthetics of dirty
realism unfolds in the novel Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, by Ana Paula Maia. To this end, based on Bosi
(1997), Candido (1989), Schollhammer (2009, 2016) and Dias
(2004), we discuss how, since the 1960s, the representation
of violence in Brazilian literature has echoed new forms of
realism, including dirty realism, perceived through brutality,
excessive violence, abjectness and disgust. In our reading,
dirty realism is the way in which Maia constructs the narrative
that is the subject of this study, in which the reader is

constantly exposed to borderline situations full of blood, viscera
and bodily fluids, which shock and cause repulsive sensations.
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ANA PAULA MAIA E A REPRESENTAGAO ESTETICA DA VIOLENCIA

Ana Paula Maia, escritora brasileira nascida na cidade do Rio de Janeiro em
1977, possui uma obra narrativa relativamente extensa, que tematiza a violéncia
desmedida e nauseante, expressa em uma linguagem sébria por um narrador que
descreve acgoes violentas sem qualquer pudor. As personagens, em sua grande maioria
masculinas, vivem em espacos marginais e exercem atividades que costumam gerar
repulsa e sao praticamente invisiveis na ordem social. Entre os caracteres marcantes
compostos por Maia, se destaca Edgar Wilson, protagonista recorrente dos livros da
autora, que trabalha em abatedouros de porcos e de bois localizados nos suburbios.

Maia estreou no cendrio das letras brasileiras com o romance O habitante das
falhas subterréneas, lancado em 2003 pela editora 7letras e, segundo a propria
escritora, inspirado em O apanhador no campo de centeio, de J. D. Salinger (1919-
2010). O romance destoa das producOes posteriores da escritora fluminense, pois o
narrador, Ariel Esperanto, assim como Holden Caulfield, protagonista do livro de
Salinger, € um jovem de 17 anos que enfrenta a ardua tarefa de encontrar o seu lugar
no mundo entre as angustias e medos da adolescéncia. Em razao disso, ressoa na
narrativa um certo tom filosdfico, que perdura nas demais producdes de Maia, pois
suas personagens, embora brutalizadas em razao da realidade dura enfrentada,
guardam algumas interrogacdes sobre o funcionamento do mundo que as cerca.

Foi apenas com A guerra dos bastardos, publicado em 2007 pela editora Lingua
Geral, que Maia deu inicio a literatura voltada a representar esteticamente a violéncia
e discutir diferentes aspectos das masculinidades, marcas hoje constitutivas de sua
trajetdria literaria. No romance em questdo, as personagens buscam fervorosamente
pelo valioso contelido de uma bolsa vermelha, e travam uma espécie de corrida maluca
para encontra-la. Tal corrida é banhada de sangue e repleta de mortes violentas,
presencas constantes nas demais obras da escritora. E relevante mencionar que Edgar
Wilson aparece pela primeira vez nessa narrativa: a personagem trabalha como

capataz para um mafioso, e comete assassinatos sem nenhum apelo moral. Wilson,
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diz Dona Cidinha — também personagem da narrativa que, inclusive, acaba sendo
morta pelo capataz — fora abandonado pelos proprios pais (Maia, 2007), e seria um
dos bastardos mencionados no titulo da obra.

Por representar esteticamente a violéncia, Maia tem sido apontada por parte da
critica como uma espécie de herdeira literaria de Rubem Fonseca, uma vez que se
inscreve na vertente de um realismo brutal, caracteristica marcante da literatura
brasileira produzida nas Ultimas décadas. A fim de refletirmos sobre tais relagdes na
obra de Maia, tomamos como objeto de estudos a novela Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos, publicada originalmente em 2009, e a primeira narrativa da chamada
Saga dos brutos, trilogia que continua com O trabalho sujo dos outros (2009) — outra
novela — e Carvdo animal, romance datado de 2011. Nos trés livros, as personagens
principais tém profissdes que as aproximam de convivios violentos e, talvez por conta
disso, demonstram apatia em relacao as dores de outros sujeitos.

Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos é protagonizada pelo ja conhecido
Edgar Wilson, responsavel por abater os porcos vendidos no mercadinho de Zé do
Arame, localizado no suburbio do Rio de Janeiro, e tem como companheiro de trabalho
Gerson, homem mais velho que sofre com um problema sério nos rins. Acostumado a
matar porcos, Edgar Wilson ndo mais preserva fronteiras éticas ou morais entre os
suinos e os humanos, pois € capaz de assassinar seus desafetos sem demonstrar
qualquer remorso.

Em nossa leitura, existem aproximagOes possiveis entre a novela de Maia e o
chamado realismo sujo, estética que se inscreve na tradicao realista e, através da
violéncia, reverbera, no leitor, sentimentos de desconforto por meio do choque
resultante das descrigdes cruas. Além disso, revela a brutalidade de sujeitos relegados
a espacos marginais pela ordem social. Nesse sentido, nosso principal objetivo neste
estudo consiste em compreender de que maneira o realismo sujo se desdobra em
Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, de Ana Paula Maia, a partir de trés
elementos principais: a violéncia, o abjeto e o nojo.

A fim de compreender essas relagdes, organizamos nosso artigo em dois
momentos: a seguir, buscamos compreender de que modo a violéncia tem sido

tematizada na literatura brasileira contemporanea e como ela reverbera novas formas
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de realismo, com base nas consideracoes de Bosi (1997), Candido (1989), Auerbach
(2015), Schollhammer (2009; 2016) e Dias (2004). Em seguida, a partir dos estudos
de Arcos Pavon (2012), Birkenmeyer (2001), Gutiérrez (2001) e Santos (2007), nos

propomos a analisar as marcas do realismo sujo em nosso objeto de estudos.

SUPEREXPOS}CRO AO REAL: A VIOLENCIA NA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Ha algumas décadas, a critica literaria tem reconhecido a violéncia como
fundamental para compreender a literatura brasileira produzida sobretudo apds a
segunda metade do século XX. Alfredo Bosi (1997), no ensaio “Situacao e forma do
conto brasileiro contemporaneo”, prefacio do livro O conto brasileiro contemporéneo,
cuja primeira edicao data de 1975, reconhece essa tendéncia. O tedrico, referindo-se
a producao contistica de Dalton Trevisan, qualifica-a como “brutalista”, adjetivo que
estende também as obras de Rubem Fonseca, Sérgio Sant’Anna, Moacir Scliar, entre
outros.

A narrativa brutalista, conforme compreendida por Bosi (1997, p. 18), remonta
a década de 1960, e relaciona as cenas de violéncia e degradacao expressas nos contos
dos escritores mencionados a “uma nova explosao do capitalismo selvagem, tempo de
massas, tempo de renovadas opressoes, tudo bem argamassado com requintes de
técnica e retornos deliciados a Babel e a Bizancio. A sociedade de consumo €, a um s6
tempo, sofisticada e barbara”. Ha, dessa forma, uma dualidade na sociedade brasileira,
conforme exposto por Bosi (1997), a qual, ao mesmo tempo em que oferece as
sedugdes do mundo capitalista, impde barreiras econdmicas intransponiveis para a
maioria esmagadora da populagdo. Tais contradices sociais ddo origem a um cenario
urbano em ebulicdo, no qual a violéncia se torna uma saida possivel.

Nesse contexto, a literatura de Rubem Fonseca converte-se na perfeita “imagem
do caos e da agonia de valores que a tecnocracia produz num pais do Terceiro Mundo”
(Bosi, 1997, p. 18), e o escritor mineiro €, na opinidao de Bosi (1997), o principal
expoente da narrativa brutalista. Fonseca, a partir da observacao crua da realidade
carioca, enfatiza as hipocrisias dos “inocentes do Leblon”, isto &, a burguesia da Zona

Sul do Rio de Janeiro, enquanto personagens como Zequinha, Pereba e o narrador-
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personagem do conto “Feliz Ano Novo”, por exemplo, s6 tém contato com as benesses
desse mundo pela televisao — ou quando decidem assaltar uma mansao na Zona Sul.
Ja quanto a forma, as narrativas curtas de Fonseca refletem, de acordo com Bosi
(1997), a compulsividade e a obscenidade dessa elite.

Rubem Fonseca é mencionado também por Antonio Candido no ensaio “A nova
narrativa”, presente no livro A educacdo pela noite e outros ensaios (1989), como
representante de uma tendéncia que o tedrico chama de “ultrarrealismo”, ou “realismo
feroz”. Para Candido (1989), nos textos literarios associados a essa tendéncia, a
violéncia, tanto dos temas quanto dos recursos técnicos empregados na composigao
narrativa, agride o leitor. Os contos de Fonseca, segundo o critico carioca, avancam
“as fronteiras da literatura no rumo duma espécie de noticia crua da vida” (Candido,
1989, p. 210). Assim como Bosi (1997), Candido (1989) atribui a origem dessa
tendéncia narrativa a marginalidade social e econémica de determinados grupos
sociais, e a migragdo desenfreada de populagdes para as grandes cidades brasileiras.

Nas palavras do critico:

a urbanizagao acelerada e desumana, devida a um processo industrial
com caracteristicas parecidas, motivando a transformacao das
populacdes rurais em massas miseraveis e marginalizadas, despojadas
de seus usos estabilizadores e submetidas a neurose do consumo, que
é inviavel devido a sua penuria econémica. Pairando sobre isto o
capitalismo predatdrio das imensas multinacionais, que as vezes
parecem mais fortes do que os governos dos seus paises de origem,
transformando-nos (salvo Cuba) em um novo tipo de col6nias regidas
por governos militares ou militarizados, mais capazes de garantir os
interesses internacionais e os das classes dominantes locais (Candido,
1989, p. 200).

Tal contexto transforma a cidade, que deixa de ser vista apenas como um
espaco no qual imperam a razao e a civilidade, e passa a ser percebida também como
um ambiente marcado por grandes contradigdes sociais que, em Ultima instancia,
refletem em inUmeros atos violentos. Rubem Fonseca, para representar essa violéncia,
“criou um estilo préprio — enxuto, direto, comunicativo —, voltado para o submundo
carioca, apropriando-se ndo apenas de suas historias e tragédias, mas, também, de
%

uma linguagem coloquial que resultava inovadora pelo seu particular ‘realismo crue

(Schollhammer, 2009, p. 27). Esse estilo direto incorpora elementos comumente
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associados ao texto jornalistico, entre eles a concisao, frases curtas e objetivas, além
do tom cético do narrador (sobretudo quando heterodiegético), que se contenta em
descrever acdes sem apresentar reflexdao ou julgamento a respeito delas
(referenciando a pretendida imparcialidade jornalistica).

Diante de tais questdes, o brutalismo, de Bosi (1997), e o realismo feroz,
conforme denominacdao cunhada por Candido (1989), observados por ambos os
tedricos na obra de Rubem Fonseca, enfatizam uma tendéncia literaria que busca
tematizar a crescente violéncia social presente nas grandes cidades. Schollhammer
(2009, p. 23) considera essa produgdo literaria, iniciada especialmente nos anos 1960
e desdobrada ao longo das décadas seguintes, como um reforgo do “compromisso com
a realidade social e politica” assumido por grande parte dos escritores brasileiros.

Na opinido do tedrico, “confirmava-se a opcao histérica da literatura pelo
realismo” (Schollhammer, 2009, p. 24). Tal tendéncia voltada ao realismo, no entanto,
nao corresponde aquela visdo tedrica puramente historicista “que procura na literatura
algo um pouco mais do que o documental e exemplar de uma época” (Fernandes;
Alves; Gil, 2015, p. 05). Pelo contrario, a presenca marcante do realismo na literatura
brasileira produzida a partir da segunda metade do século passado, expressa na
tematica da violéncia, bifurca-se em diferentes tendéncias, ou diferentes modos de
expressao, que destacam distintas formas de mediar esteticamente o trato com a
realidade.

Embora reconhecamos as imprecisoes e dificuldades para apreender a nogao
de realismo associado a literatura, cabe discutirmos brevemente sobre o conceito e,
para isso, recorreremos, em primeira instancia, a seminal obra Mimesis, de Erich
Auerbach (1892-1957). Nesse livro, uma das teses principais do filélogo alemao é de
que o discurso literario, no Ocidente, caminha lado a lado com uma certa nocao de
realismo — em especial, o realismo moderno. Tal nocao foi sendo aprimorada ao longo
do tempo, e tomou forma definitivamente no romance francés do século XIX, com
Stendhal, Balzac e Flaubert, por exemplo. O autor de Madame Bovary, no entanto,
representa um momento posterior, por assim dizer, do realismo moderno conforme
compreendido por Auerbach (2015), ao passo que os dois primeiros se apresentam

como os fundadores desse realismo.
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No capitulo 18 de Mimesis, intitulado “Na Mansdo de la Mole”, Auerbach (2015)
assenta as bases daquilo que compreende como o realismo moderno. O capitulo inicia-
se com um trecho da obra O vermelho e o negro, de Stendhal (1783-1842), no qual o
protagonista do romance, o jovem Julien Sorel, conversa com o Abade Picard sobre o
enfado que sente ao jantar junto ao Marqués de La mole e sua familia. Esse enfado
percebido pelo jovem na casa aristocratica, diz-nos o fildlogo alemdo, “trata-se [...]
muito mais de um fendmeno politico e socio-historico da época da Restauracdo”
(Auerbach, 2015, p. 406). Naquele momento historico, a aristocracia francesa tinha de
lidar com um cenario no qual se via enfraquecida ante a ascensao da classe burguesa,
e tal enfado constitui-se como a imobilidade dessa classe social, uma vez que ainda
pairava no ar o fantasma da Revolugdo Francesa, ocorrida em 1789. No entanto, sé é
possivel compreender os significados desse enfado presente na cena ao voltarmos os
olhos para fora do texto.

Assim, no romance de Stendhal,

0s caracteres, as atitudes e as relagdes das personagens atuantes
estdo [...] estreitamente ligados as circunstancias da histdria da época.
As suas condigOes politicas e sociais da historia contemporanea estdo
enredadas na acao de uma forma tdao exata e real, como jamais
ocorrera anteriormente em nenhum romance, alids em nenhuma obra
literdria em geral. O fato de encaixar de forma tao fundamental e
consequente a existéncia tragicamente concebida de um ser humano
de baixa extragao social, como a de Julien Sorel, na mais concreta
histéria da época, e de desenvolvé-la a partir dela, constitui um
fendmeno totalmente novo e extremamente importante (Auerbach,
2015, p. 408).

O vermelho e o negro relaciona — como nunca antes fora feito — os elementos
internos da obra com aqueles que lhe sd@o externos, isto €, o romance apresenta uma
ligacdao precisa com uma realidade histdrica explicitamente demarcada. Além disso, as
questdes historicas presentes na narrativa nos sao apresentadas a partir da
perspectiva e da vida de um sujeito simples, como o € Julien Sorel. Os grandes
acontecimentos daquele momento histdrico, percebe Auerbach (2015), sdo contados
a partir do ponto de vista de uma pessoa cuja insercao social é baixa, sendo esse
fendmeno a grande alteracao feita pelo romance francés de meados do século XIX.

Ha, dessa forma, uma fusdo entre o tragico (antes reservado aos géneros considerados
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nobres) e os temas da vida cotidiana, isto &, ha, em Stendhal, a unido entre os estilos
alto e baixo, que se apresenta como uma das bases do realismo moderno.

Tal realismo foi sensivelmente percebido pelo escritor francés em seu momento
histérico, como afirma Auerbach (2015), uma era de substanciais transformacoes e,
portanto, liga-se profundamente ao tempo historico. E na percepcao das alteracdes

histdricas a partir, sobretudo, da Revolugdo Francesa, que

estdo implicitas [...] as circunstancias que fizeram despertar, neste
instante e num homem desta época [Stendhal], o realismo moderno,
tragico e historicamente fundamentado: era o primeiro dos grandes
movimentos dos tempos modernos, do qual participavam
conscientemente as grandes massas humanas, a Revolugao Francesa,
com todas as suas agitacdes que se espalharam pela Europa inteira e
que foram suas consequéncias. Diferencia-se do movimento da
Reforma [...] pelo tempo muitissimo mais rapido da sua difusdo, do
seu efeito sobre as massas e das mudancgas praticas da vida num
espacgo relativamente amplo [...]. Todos foram atingidos muito mais
rapida, mais consciente e mais uniformemente pelos mesmos
pensamentos e acontecimentos (Auerbach, 2015, p. 409, grifo do
autor).

A partir do argumento de Auerbach (2015), compreendemos que as massas,
apos a Revolugdo Francesa, passam a se engajar no processo historico. Esse
engajamento decorre da aquisicao de uma espécie de consciéncia historica, resultante
da percepcao do encadeamento de acontecimentos que caracteriza a passagem do
tempo, um tempo concentrado e acelerado, gerador de uma série de transformacgoes
na vida cotidiana de pessoas comuns. Desse modo, o realismo moderno pode ser
entendido também como consciéncia historica, consonante ao leitor e as personagens,
uma consciéncia principalmente do cotidiano, e ndo apenas das grandes
transformacdes do tempo histdrico. E essa concepcdo de realismo, ligada ao tempo e
ao mundo externo da obra, mas tornado interno a partir do trabalho com a linguagem,
que nos interessa.

Na literatura brasileira, desde José de Alencar e a consolidacdo do romance
enquanto a forma literaria que gozava de maior prestigio em nossas letras,
percebemos uma constante predilecao pelo realismo. Nesse sentido, o realismo é
tomado “como um projeto representativo fortemente motivado pela consciéncia

politica e ética das injusticas excludentes de uma sociedade autoritaria”
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(Schollhammer, 2016, p. 14). A opcao pelo realismo, associada a consciéncia da
realidade desigual presente na sociedade brasileira, é caracteristica também do
romance de 30, em autores como Graciliano Ramos e Erico Verissimo, por exemplo, e
se estende ao longo do século XX, conforme Schollhammer (2016).

Ja nos primeiros anos do século XXI, o pesquisador percebe a continuidade do
realismo em nossa literatura, mas compreende que ha algumas modificacdes em

relacdo a esse realismo de séculos passados:

o conceito de realismo se ampliou nas Ultimas décadas ao considerar
com mais atencdo a dimensdo estética, isto é, os efeitos e afetos
deixados pela representagao. Assim, foi possivel considerar efeitos de
realismo que acompanhavam a representacao literaria e visual sem
necessariamente estar em contraste com elas; uma inspiragao inicial
forte nesta abertura do conceito de realismo para aspectos de vivéncia
da representacdo que se confundem com a experiéncia real
(Schollhammer, 2016, p. 15).

Na leitura de Schollhammer (2016), o realismo, na literatura brasileira
contemporanea, estabelece uma nova relacao entre o mundo externo e o texto
literario, de modo que, em alguns casos, o leitor passa a se confundir com o vivido
fora do texto. Dias (2004) analisa a producao literaria brasileira, ainda nos primeiros
anos do século XXI, e comenta sobre a quase impossibilidade de distingdo entre o real
e a ficcdo. Na opinido da pesquisadora, a partir da década de 1970, vivenciamos a
ascensao de uma cultura audiovisual e a afirmagdo do paradigma informatico, através

|\\

dos quais prevalecem as imagens e os simulacros. Tal “regime audiovisual prevalente
[...] ndo propicia a busca do distanciamento critico propriamente reconhecida como
realista” (Dias, 2004, p. 17). Esse realismo difere, portanto, daquele do século XIX,
pois ha, no atual contexto, a dominancia das imagens — novamente, enfatizamos a
ligacao do realismo com o tempo histérico corrente —, e o leitor precisa lidar com a
sobreposicao visual que o ataca constantemente, de tal modo que ja ndo é mais capaz
de discernir o texto literario do mundo a ele externo.

Candido (1989) ja assinalava esse envolvimento do leitor com as narrativas
desde os anos 1960. Na opinido do critico, o realismo presente nas obras de Rubem

Fonseca, por exemplo, consiste em
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apagar as distancias sociais, identificando-se com a matéria popular.
Por isso [0 escritor] usa a primeira pessoa como recurso para confundir
autor e personagem, adotando uma espécie de discurso direto
permanente e desconvencionalizado, que permite fusao maior que a
do indireto livre (Candido, 1989, p. 212).

Na eliminagdao da distancia entre autor, narrador e personagem por meio do
emprego de uma linguagem direta e nao convencional, Fonseca seduz e arrebata o
leitor, o qual precisa lidar com a crueza da narrativa que o agride violentamente. Na
literatura brasileira produzida sobretudo no século XXI, o apagamento das distancias
entre o texto literario e o leitor, conforme percebido por Dias (2004), resulta na
confusdo entre realidade e ficcdo, e imbrica o leitor também por meio das imagens
que constrdi. No entrecruzamento entre o realismo e a violéncia presentes na producao
mais recente de nossa literatura, o leitor é enredado pelo texto, pelas imagens
construidas e pelos afetos e sensagdes mobilizadas, como pontuam Schollhammer
(2016) e Dias (2004).

Em nossa leitura, entre os desdobramentos dessa tendéncia na literatura
brasileira produzida nas Ultimas décadas esta uma estética propria ao continente
americano: o realismo sujo. Estética que remonta a prosa norte-americana dos anos
1970, o realismo sujo reverbera a violéncia e a marginalizacao do individuo, e investe
na sobreposicao de imagens chocantes para saturar o leitor, provocando sensacgoes de
nojo e desprezo. Nesse sentido, interessa-nos compreender, na proxima secao, as
aproximacoes entre uma tendéncia de realismo, que entendemos como sujo, e a obra
da escritora brasileira Ana Paula Maia, em especial a novela Entre rinhas de cachorros

e porcos abatidos.

ENTRE RINHAS DE CACHORROS E PORCOS ABATIDOS E O REALISMO SUJO:
APROXIMACOES POSSIVEIS

O realismo sujo, conforme Arcos Pavon (2012), esta ligado as metrdpoles e a
marginalizacao de determinados grupos sociais, perspectiva que, em nossa leitura, o
aproxima das narrativas qualificadas como brutalistas por Bosi (1997). Em relagao aos
aspectos tematicos, tal tendéncia reverbera questdes “como la crueldad de los barrios

marginales de las grandes ciudades, la lucha contra el hambre como mayor
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preocupacion, las necesidades y los deseos inmediatos e intimos de los personajes que
forman parte de la clase baja generalmente, etc.”! (Arcos Pavon, 2012, p. 21). Como
exemplo de romance representante do realismo sujo na literatura brasileira, Arcos
Pavon (2012) menciona Cidade de Deus, de Paulo Lins, publicado originalmente em
1997.

Tania Pellegrini (2005), discutindo acerca das representagdes da violéncia
urbana na literatura brasileira recente, destaca também os livros Capdo Pecado (2000),
de Férrez, e Estacdo Carandiru (1999), de Drauzio Varella, uma espécie de livro de
memorias do autor, que trabalhou, durante mais de dez anos, como médico voluntario
na maior casa de detencao de Sao Paulo. Os romances de Lins e de Férrez, por sua
vez, retratam a vida na periferia das grandes cidades, e evidenciam o espaco urbano
partido, conforme percebem Bosi (1997) e Candido (1989). Pellegrini (2005, p. 133)
classifica as obras citadas como precursoras na representacao de espagos “nao
valorizados socialmente, como a periferia dos grandes centros urbanos, ou os enclaves
murados em seu interior, como as prisoes”.

A novela de Ana Paula Maia, Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, tem
como espaco o suburbio da cidade do Rio de Janeiro, um local distante e incerto que
parece aprisionar as personagens, bem como limitar suas ambicdes. Em uma sexta-
feira igual a todas as outras, Edgar Wilson espera ansioso por um carregamento de
porcos a serem abatidos, atrasado pela segunda vez naquela semana. A demora
atrapalharia os planos do homem de, realizado o trabalho, ir até o bar de Cristévao
apostar em Chacal, um cao de rinha famoso na regiao, e depois encontrar com

Rosemary, sua noiva:

[...] todas as sextas sao iguais e de modo algum Edgar Wilson se
importa com a rotina em que vive. Aqui no suburbio, quente e abafado,
esquecido e ignorado, nos fundos de um mercadinho cheirando a
barata, ndo existe desconforto maior do que o carregamento de porcos
atrasar e expectativa maior do que vé-los, todos, pendurados por
ganchos no frigorifico (Maia, 2011, p. 15).

1 “como a crueldade dos bairros marginais das grandes cidades, a luta contra a fome como a maior
preocupacao, as necessidades e os desejos imediatos e intimos dos personagens que fazem parte,
geralmente, das classes baixas, etc” (Arcos Pavon, 2012, p. 21, tradugao nossa).
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O espaco da narrativa é o suburbio, “esquecido e ignorado”, caracterizagdo que
ecoa imagens da cidade desigual presente nos contos de Fonseca e nos romances de
Lins e Férrez, e revela o descaso com o qual aquela regido é tratada pela ordem social.
Em outro momento, inclusive, o narrador menciona que ali “é longe. Ninguém sabe
direito onde fica” (Maia, 2011, p. 72), imprecisao geografica que sugere um lugar
isolado, tanto pela distancia terrestre, quanto pelo proposital distanciamento imposto
pela sociedade. O narrador ainda enfatiza que o clima no suburbio é “quente e
abafado”, e o mercadinho no qual Edgar trabalha cheira a barata, elementos que
evocam o sensorial e sugerem um cenario de trabalho sujo e incomodo.

O excerto destacado também apresenta Edgar Wilson preocupado em cumprir
com as obrigacdes no trabalho. O desconforto sugerido pelo narrador na
caracterizagao do espaco nao afeta a personagem, angustiado apenas pelo atraso na
entrega dos animais que deveria abater. Para Lima (2020, p. 114), o trecho revela um
“individuo totalmente alheio as dificuldades que o cercam, ou incorporado a ela em
relacao de alienacao”. Edgar nao se importa com a rotina cansativa que enfrenta,
tampouco protesta contra ela. A subjetividade da personagem parece ser mobilizada
apenas pelas tarefas realizadas durante o trabalho: as angustias e expectativas de
Wilson estdo relacionadas a atividade profissional exercida. O abatedor de porcos é
um dos homens brutos presentes na narrativa de Maia, mais proximos dos animais
que dos demais seres humanos.

A interacao entre humanos e animais nas narrativas da escritora apaga as
fronteiras inicialmente existentes entre ambos. Logo no primeiro capitulo da novela,
intitulado “Nao se deve meter em porcos que nao te pertencem”, Edgar Wilson mata
a machadadas Pedro, jovem que o ajudava no abate dos porcos: “Enquanto olha para
Pedro, pensa em Rosemery. Suspende o machado e arrebenta sua cabega, que gira
velozmente para a direita. Pedro cai se debatendo” (Maia, 2011, p. 20). Rosemery,
namorada de Edgar Wilson, o traia com Pedro.

Para Edgar, Pedro e um porco recém abatido ndo guardam diferencas entre si,
pois tanto o método empregado na matanca (o uso do machado), quanto o que Edgar
faz com o corpo morto do rapaz, sdao os mesmos. Apos golpear Pedro pela segunda

vez, confirmando a morte, o protagonista se pde a abrir um porco a fim de retirar os
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orgaos e as tripas, atividade praticada diariamente pela personagem. Em seguida,
“curioso que soO ele, Edgar Wilson rasga Pedro ao meio, remove seus orgaos e fica
admirado pelo seu peso.

Pedro vale tanto quanto a maioria dos porcos, e suas tripas, bucho, bofe,
compensaria a perda do outro porco” (Maia, 2011, p. 21). Em contato diario com a
morte, Wilson n3ao mais estabelece diferentes éticas ou morais entre pessoas e
animais, e percebe no corpo de Pedro uma forma de suprir a demanda de porcos do
acougue/mercadinho onde trabalha. O cadaver do rapaz, desse modo, é transformado
em produto e pode se tornar lucrativo, mas nao para Edgar Wilson, e sim para o
patrdo, Zé do Arame.

O assassinato de Pedro é um dos primeiros atos violentos cometidos pelo
abatedor, os quais destacam a centralidade da violéncia nas acdes das personagens.
Segundo Arcos Pavén (2012, p. 21), “el Realismo sucio esta generalmente asociado a
una estética de violencia, donde los personajes mueren repentinamente y de forma
violenta”?. Na novela de Maia, as mortes violentas sao cometidas, mas jamais punidas
por parte dos agentes responsaveis, tampouco sdo alvo de alguma reflexao pelo
narrador.

Edgar Wilson assassinou Pedro por ter descoberto que o rapaz se relacionava
com Rosemery, companheira do protagonista. O abatedor soube da deslealdade
quando encontrou o rapaz violentando sexualmente um porco, € o chamando pelo

nome de Rosemery:

Contra o muro, Pedro encostado alivia-se no animal que ele chama de
Rosemery entre gemidos prolongados. Enquanto ele come o porco por
tras, a cada golpe, escorre um liquido amarelado do peito rasgado.

— Rosemery — murmura Edgar Wilson.

Pedro suaviza as bombadas no porco e termina por vestir as calgas.
— Rosemery? — Edgar Wilson insiste (Maia, 2011, p. 19).

O ato praticado por Pedro é descrito pelo narrador de forma direta e coloquial,
a partir do emprego de expressdes como “alivia-se”, “come” e “bombadas”. Em nossa

leitura, o uso da palavra “alivia-se”, para se referir ao ato de violentar sexualmente

2 “el Realismo sucio esta generalmente asociado a una estética de violencia, donde los personajes
mueren repentinamente y de forma violenta” (Arcos Pavdn, 2012, p. 21, traducdo nossa).
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um animal morto, revela a percepcao tanto do narrador quanto das personagens de
ser o sexo apenas uma necessidade fisioldgica do individuo, o que justificaria o ato
cometido pelo rapaz contra o animal ja sem vida. A pratica sexual, dessa forma, esta
proxima de outras necessidades humanas, tais como urinar e defecar.

Essa perspectiva ndo romanceada e objetiva acerca do sexo é manifestada
também nos romances do escritor cubano Pedro Juan Gutiérrez, um dos principais
expoentes do realismo sujo na América Latina. Em T7rilogia suja de Havana, o narrador-
protagonista afirma que “o sexo ndo é pra gente escrupulosa. O sexo é um intercambio
de liquidos, de fluidos, de saliva, halito e cheiros fortes, urina, sémen, merda, suor,
micrébios, bactérias” (Gutiérrez, 2001, p. 09). Compreendido enquanto estética, o
realismo sujo vincula-se ao “abyecto y lo pornografico, la violencia, una estética de la
basura, y hasta una tendencia a lo politicamente incorrecto, al machismo y al sexismo”3
(Birkenmaier, 2004, p. 39).

As duas Ultimas caracteristicas ressaltadas por Birkenmaier (2004), isto &, o
machismo e o sexismo, podem ser percebidas em nosso objeto de estudos no episddio
do assassinato de Rosemery por Edgar, mencionado sem maiores descricdes por parte
do narrador. Apds matar Pedro, o abatedor de porcos decide pedir a entdo namorada
em casamento: oferece a ela péssegos, promete uma geladeira nova e pergunta se
ela gostaria de casar com ele. A moga, “saboreando os péssegos que ele levou, [...]
diz sim com lagrima nos olhos, quando Edgar Ihe promete uma nova geladeira, com
imas de frutinhas, a cadela” (Maia, 2011, p. 28). A relacao entre Wilson e Rosemery
baseia-se antes na possibilidade de ela conseguir um bem de consumo dificil de
alcancar sem o casamento. Compreendemos, desse modo, que ndo ha afetividade
entre os dois, tanto que o abatedor se refere a moga como “cadela”.

Gerson, em conversa com Edgar, pergunta sobre o casamento: “— E verdade
que vocé e a Rosemery vao se casar? — Eu pedi a mdo dela e ela aceitou. Gerson da
um forte abrago no amigo desejando felicidades. — Um homem precisa de sua prépria
familia — diz emocionado” (Maia, 2011, p. 32). A resposta de Wilson ndo sugere

qualquer emocao: ele parece prosseguir com a ideia de matrimonio mesmo depois de

3 “abjeto e ao pornografico, a violéncia, uma estética do lixo e até uma tendéncia ao politicamente
incorreto, ao machismo, ao sexismo” (Birkenmaier, 2004, p. 39, traducdo nossa).
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saber sobre a traicao muito mais pela necessidade de formar uma familia, do que por
guardar algum sentimento amoroso em relacao a futura esposa.

Porém Rosemery, informada sobre o desaparecimento de Pedro, decide
terminar o relacionamento com Wilson, diz amar o jovem — ja falecido —, revela seu
desejo de ficar com ele e confessa ter aceitado o pedido de casamento apenas pela
promessa de uma geladeira nova. Rejeitado, Edgar mata a noiva, esquarteja seu
corpo, e da os pedacos aos porcos, que a devoram: “Rosemery, assim como Pedro,
nao foi muito longe. Esquartejada, foi devorada por uns porcos famintos durante toda
uma madrugada. Sem restos ou rastros” (Maia, 2011, p. 39). Mais uma vez, o
assassinato ndao tem maiores complicacGes para Wilson, sejam juridicas ou afetivas.

A descricao crua de atos sexuais degradantes, bem como os assassinatos
cometidos sem quaisquer remorsos interiores ou punicao externa, como ocorre na
novela de Ana Paula Maia, causam, no leitor, sensagdes de desconforto e nojo, proprias

ao realismo sujo:

sdo descrigdes que causam abjecdo, desconforto, incémodo, nojo. Nao

ha sublimacdo, purgacdo ou purificagdo. E um trauma que nao se

supera, uma verdade com a qual se é obrigado a lidar. No realismo

sujo, o encontro com o lado escuro (abjeto) do individuo é levado aos

limites [...]. Nao esconder, chegar ao limite, entrar em contato nao

somente com a sujeira das cidades, mas com as excrescéncias dos

individuos. Penetrar com forca o sujo, o nojento, o abjeto. Defrontar-

se com o choque que essas ‘imagens’ provocam (Santos, 2007, p. 10).

O realismo sujo, dessa forma, expde o lado abjeto do ser humano sem langar

mao de subterfugios ou eufemismos. O abjeto, em seu sentido imediato, refere-se ao
que € desprezivel, igndbil, repugnante. Para nosso estudo, no entanto, torna-se
relevante compreender a abjecao enquanto conceito conforme cunhado por Julia
Kristeva, na obra Powers of Horror. an essay on abjection, datada de 1980. Kristeva
desenvolve o conceito de abjecdo a partir das teorias psicanaliticas de Freud e Bataille,
e o compreende enquanto “um fendmeno psiquico que tem um papel central no
processo de subjetivacado. [...] a partir da abjegao € expulso aquilo que é considerado
‘outro’ para ‘si mesmo’, definindo assim as fronteiras da propria subjetividade e do
nr

proprio ‘eu™ (Oliveira, 2020, p. 191). O lado abjeto, no entanto, nunca desaparece por
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completo, e o individuo precisa manter-se sempre vigilante a fim de nao perder o
controle sobre si mesmo.

A fim de exemplificar graficamente o processo de abjecao, Kristeva (1982, p.
04) menciona a repugnancia que sentimos frente a excrementos, vomito e cadaveres,

por exemplo:

Esses humores, essa imundicie, essa merda sdo aquilo que a vida
suporta com muito custo e ao custo da morte. Ali eu estou nos limites
de minha condigao de viva. Desses limites se livra 0 meu corpo como
[corpo] vivo. Esses dejetos caem para que eu viva, até que, de perda
em perda, nada mais me reste, e que meu corpo caia por inteiro para
além do limite, cadere, cadaver.

A partir da reflexao de Kristeva (1982), entendemos a abjecao como uma
amalgama de sentimentos de estranheza, repulsa e nojo, que descambam na rejeicao
frente a tais elementos, os quais proporcionam ao individuo a sensacdo de nao
compreender mais as fronteiras que o distinguem do “outro”. Em Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, percebemos a mencao ao abjeto ja na “Apresentagao”,
assinada pela autora, na qual as personagens da obra sao descritas como sendo as
responsaveis por realizar atividades repulsivas a maioria das pessoas: “toda imundicie
de trabalho que nenhum de nds quer fazer, eles fazem, e sobrevivem disso” (Maia,
2011, p. 10). Na definicdo de Maia, € delimitada uma linha que separa o “nds” — e aqui
estdo incluidos também os leitores — e as personagens das narrativas.

A “Apresentacao” funciona como uma espécie de aviso ao leitor: as situacoes
vivenciadas pelas personagens das novelas a seguir estao distantes da realidade por
ele vivida. O recado, no entanto, perde-se em meio aos choques experienciados
durante a leitura. Tais choques sao provocados pela sobreposicao de imagens
sangrentas e abjetas, resultado, muitas vezes, da violéncia brutal e desmedida que
desumaniza as personagens, e atingem o leitor tal qual as machadadas empregadas
por Edgar Wilson para abater os porcos — e também Pedro. A manifestacao da abjecao,
desse modo, toma a forma do nojo e da repulsa diante das situacdes vividas pelas
personagens.

O nojo, importa ressaltar, consiste ainda em uma maneira de marcar a distincao

do “eu” frente ao “outro”, e resulta do abjeto, sendo outra caracteristica do realismo
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sujo que se projeta a partir do texto e provoca sensacoes até mesmo fisicas nos
leitores. Isso porque o nojo € também uma experiéncia sensorial provocada pela

I\\

linguagem e demarca uma diferenga social “na medida em que trabalha para manter
a hierarquia, avaliando e proclamando a inferioridade do seu objeto” (Santos, 2007,
p. 58).

Nesse sentido, sentir nojo ante as descricdes presentes na novela de Maia é
uma forma de demarcar a distancia e relembrar a linha que separa o leitor do cotidiano
e das acdes das personagens; é como marcar o “eu” sem perder-se no abjeto,
retomando a percepcao de Kristeva (1982). Assim, cabe lembrar, o realismo
reverberado na literatura brasileira contemporanea, conforme pontuado por
Schollhammer (2016) e Dias (2004), elimina as distancias entre a narrativa e o leitor
ao enreda-lo em uma torrente de imagens, enquanto em Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos, a mobilizacao da sensacao de nojo e repulsa permite ao leitor
diferenciar-se daquelas personagens abjetas.

Proliferam, na narrativa, mengdes a sangue — tanto de porcos, quanto de
humanos —, urina, suor, sémen e catarro, excrementos responsaveis por provocar o
nojo. Gerson, o colega de trabalho de Edgar Wilson, tem uma doenca que afeta o
sistema urinario e, repetidamente, o narrador comenta sobre a cor e a consisténcia da
urina do homem: “Gerson pede que ele espere um instante e tenta aliviar a bexiga.
Abre a braguilha e mija fraco no chao; um muco bem encorpado fica pendurado e ele
0 arranca com a ponta do dedo, ainda mais preocupado” (Maia, 2011, p. 36). A
descricao feita pelo narrador sobrepde imagens repulsivas e, imitando um movimento
de cameras proprio ao cinema, conduz o leitor até aproxima-lo do muco pendurado no
pénis de Gerson. A proximidade do fluido espesso produzido pelo corpo da
personagem, evocada pela descrigao, repele o leitor, posto diante de uma imagem
abjeta.

Outro episddio chocante no qual a violéncia atinge niveis nauseantes é o
assassinato de Marinéia, irma para a qual Gerson doou um rim, mas que, em razao da
doenca, resolve tomar de volta. Para isso, ele e Edgar Wilson vao até a casa da mulher

e, com um canivete, cortam as costas dela até remover o érgao:
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Edgar da um trago na cerveja e debruca-se sobre a banheira. Marinéia
desperta, mas nada que um soco bem dado ndo resolvesse. Ele risca
a area ao redor da cicatriz. Em seguida, enfia o batom no bolso. Pega
o0 canivete e comegca a cortar com forga sua carne gordurosa e marcada
de estrias.

— Acho que aquele é o rim, ndo é?

— Vocé é o especialista aqui, Edgar.

— Apesar de se parecer bastante com uma porca, a tua irma...

— Eu acho que é o figado — interrompe Gerson. )
— Vocé acha mesmo? Entdo se esse € o figado o rim deve estar... E
esse aqui — diz Edgar Wilson, aparentando alguma emogao. — E o
vermelho-escuro. E isso mesmo! (Maia, 2011, p. 26).

O corpo de Marinéia, assim como o de Pedro, é comparado ao corpo de um
porco, animal que Edgar é acostumado a abater diariamente em seu trabalho. Nao ha
nenhum tipo de remorso ou arrependimento por parte da personagem: ele age por
acreditar que, caso Gerson tenha o rim saudavel de volta em seu corpo, podera
melhorar. Gerson, da mesma forma, nao demonstra qualquer emocao diante do
assassinato da irma. A brutalidade da cena, a mencao aos érgaos internos de Marinéia,
a falta de envolvimento emocional das personagens — ainda que um deles seja irmao
da vitima — e a narracao sobria, que opta por simplesmente transcrever o didlogo entre

Edgar e Gerson, reverberam o realismo sujo conforme o compreendemos.

CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo deste estudo consistiu em analisar de que maneira a estética do
chamado realismo sujo se desdobra na novela Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, da escritora brasileira Ana Paula Maia, a partir de trés elementos principais:
a violéncia, o abjeto e o nojo. Em nossa leitura, a obra de Maia inscreve-se em uma
tendéncia que se manifesta na literatura brasileira desde a década de 1960, e encontra
em Rubem Fonseca uma espécie de precursor: a chamada literatura brutalista, que
expressa a violéncia constante das grandes cidades brasileiras como tema e também
como forma.

O brutalismo, em nossa leitura, se desdobra em diferentes estéticas que se

propoem a representar a violéncia esteticamente, entre elas o realismo sujo, o qual
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reverbera, além da violéncia, o abjeto e o nojo dele decorrente, causando inclusive
sensacoes fisicas nos leitores. Tais elementos estao presentes na novela analisada,
pois as personagens sao capazes de atos violentos sem demonstrar remorso ou
arrependimento. Além disso, a narrativa destaca diversos fluidos corporais, tais como
sangue, catarro e urina, que se inscrevem no abjeto e sdo responsaveis por provocar
0 nojo nos leitores. Ao experimentar esse sentimento, estes podem marcar distancia
das personagens e das agdes repulsivas por elas cometidas, mas ndo sem antes serem
atingidos em cheio pelas machadadas de Edgar Wilson, assim como os porcos abatidos

diariamente por ele.
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