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0 retorno do crime aconchegante na ilha do meridiano
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RESUMEN

En el periodo de la literatura policial conocido como “Edad de Oro”, las no-
velas de este género fueron ampliamente recibidas por lectores de todo el
mundo. Este tipo de literatura, en el que se propone un enigma que debe ser
resuelto por un detective, casi siempre aficionado, desde su inicio estuvo suje-
to a reglas en cuanto a su forma y su construccion. Estas reglas permitirian al
lector resolver el enigma como un rompecabezas. Sin embargo, Agatha Chris-
tie (1978) rompid con maestria algunas de ellas y revolucioné esta narrativa.
Actualmente estamos asistiendo a un renacimiento de este tipo de novelas
policiales, que incluye también autoras espanolas. En este trabajo se analizara
la novela Muerte en el meridiano (2024) de la escritora espanola Carlota Sua-
rez. En ella, la autora rinde homenaje a los enigmas de las novelas policiales
de Agatha Christie, especialmente Asesinato de Roger Ackroyd, pero también
reescribe ciertos elementos de este subgénero desde una perspectiva feminis-
ta 'y posmoderna.

PALABRAS CLAVE

Literatura policial. Crimen agradable. Romance de enigma. Carlota Sudrez.

RESUMO

No periodo da literatura policial conhecido como “Idade de Ouro”, os roman-
ces desse género foram amplamente recebidos por leitores de todo o mun-
do. Este tipo de literatura, em que se propdoe um enigma a ser resolvido por
um detetive, quase sempre amador, desde o seu inicio esteve sujeito a regras
quanto a sua forma e a sua construcao. Essas regras permitiriam ao leitor re-
solver o enigma como um quebra-cabecas. Contudo, Agatha Christie (1978)
quebrou com maestria algumas delas e revolucionou essa narrativa. Atual-
mente assistimos a um renascimento deste tipo de romances policiais, que
inclui também autoras espanholas. Neste trabalho serd analisado o romance
Muerte en el meridiano (2024) da escritora espanhola Carlota Sudrez. Nele, a
autora presta homenagem aos enigmas dos romances policiais de Agatha Ch-
ristie, especialmente O Assassinato de Roger Ackroyd, mas também reescreve
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certos elementos desse subgénero, a partir de uma perspectiva feminista e
pos-moderna.

PALAVRAS-CHAVE

Literatura policial. Crime aconchegante. Romance de enigma. Carlota Sudrez.

INTRODUCCION

El llamado cozy crime o cozy mystery, en espanol crimen o misterio agradable,
es aquella narrativa criminal que se opone al crudo realismo y a la violencia
explicita que encontramos, por ejemplo, en las novelas negras escandinavas.
En el misterio agradable detectives aficionados investigan asesinatos en pe-
quenas comunidades donde el crimen no abala la tranquilidad del lugar. Lo
mads importante en estas novelas es la emocion de la investigacion y la reso-
lucién del enigma.

Este tipo de narrativa criminal alcanzé su mayor desarrollo en las dé-
cadas de 20 y 30 del siglo XX. La autora mas conocida mundialmente es la
britanica Agatha Christie, con mas de sesenta novelas policiales publicadas.
A partir de esta segunda década del siglo XXI ha resurgido con fuerza, apare-
ciendo un gran nimero de novelas principalmente de autores ingleses y nor-
teamericanos, aunque empiezan a surgir obras de autores espanoles.

El objetivo de este trabajo es analizar la novela Muerte en el meridiano
(2024), de la escritora espanola Carlota Suarez. Aunque esta obra hace un ho-
menaje a las novelas policiales de enigma de Agatha Christie, y en especial a
El Asesinato de Roger Ackroyd, publicada en 1926, también reescribe ciertos
elementos de este subgénero desde una perspectiva feminista y posmoderna.

LITERATURA POLICIAL, POLICIAL DE ENIGMA

Los estudiosos sobre literatura policial, como Albuquerque (1979), Reimao
(1990), Giardinelli (2013), entre otros, colocan a Edgar Allan Poe y su obra
Los crimenes de la calle Morgue (2009), escrita en 1841, como la primera obra
de este género. En ella, un detective aficionado busca descubrir como se pro-
dujo el asesinato de dos mujeres y probar la inocencia de un hombre acusado
injustamente. El detective de Poe, C. Auguste Dupin, utiliza solamente su ob-
servacion y su inteligencia para llegar a solucionar un enigma aparentemente
irresoluble.

Novelas como esta alcanzaron un gran éxito entre los lectores de fines
del siglo XIX con el surgimiento de uno de los detectives mas famosos de
la literatura policial, Sherlock Holmes, “el indiscutible Gran Detective, cuya
brillante inteligencia deductiva es capaz de vencer a cualquier adversario, por
astuto que sea, y resolver cualquier enigma, por estrafalario que parezca” (Ja-
mes, 2012, p. 31)L. Sherlock, y su inseparable amigo, el doctor Watson, solu-

1 Todas las traducciones libres son de la autora.
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cionan una gran cantidad de crimenes. Tanto fue el éxito de estas obras que
su creador, sir Arthur Conan Doyle, tuvo que resucitar a su personaje para
satisfacer a sus lectores.

Pero el crimen y el detective dispuesto a descubrir el enigma no son ele-
mentos suficientes para componer la narrativa policial. Segtin Reimao (1990),
es necesario también que exista una estructura narrativa que permita cons-
truir la relacion entre el detective con el crimen y con la narracion.

Todorov (2006), en su ensayo sobre la tipologia de la novela policial in-
siste en que la novela policial de enigma no comprende una, sino dos histo-
rias: la primera es la del crimen, la segunda es la de la investigacion. En esta
segunda historia, la de la investigacion, los personajes no actiian, solo descu-
bren. “Es una historia que no tiene importancia en si misma, que sélo sirve
como mediadora entre el lector y la historia del crimen” (Todorov, 2006, p. 97).

Esta estructura de dos historias coloca al detective lejos de la accién y le
concede inmunidad. Para que podamos acompanar como lectores todo el pro-
ceso de deduccién es necesario estar lejos de la mente brillante del detective.
Necesitamos un narrador, frecuentemente amigo del detective, que acompane
al lector y reciba, del personaje detective, las soluciones “asombrosas” para
descubrir el enigma. De esta manera, “narrador y lector comparten el hecho
de que no son maquinas de razonamiento infalibles y la fascinacién por las
sorpresas que las inferencias de este hombre-maquina pueden causar” (Rei-
mao, 1990, p. 26).

La novela de enigma también puede ser llamada whodunit, (Qquién lo hizo,
quién mato). Esta narrativa se estructura alrededor de un asesino y sus pie-
zas son como un rompecabezas que se ensamblan al final. “Una regla que se
observa en este tipo de historias policiales es que los crimenes siempre se
resuelven sin riesgos ni amenazas para el detective, sélo a través de ejercicios
intelectuales, en algin salon” (Coutinho, 1994, p. 25). Por eso pueden ser lla-
madas también de policial doméstico.

La famosa escritora de novela policial P.D. James (2012) también hace
referencias a la estructura organizada de estas novelas y a las convenciones
establecidas para este tipo de narrativa. Al hablar de su trabajo presenta la
siguiente definicién:

Lo que esperamos es un crimen central misterioso, generalmente asesinato; un circu-
lo cerrado de sospechosos, cada uno con motivo, medios y oportunidad para cometer
el delito; un detective, aficionado o profesional, que entra en escena como una deidad
vengadora para solucionarlo todo; y al final del libro, una solucién a la que el lector
deberia poder llegar mediante deduccién l6gica a partir de las pistas insertadas en la
novela con enganosa astucia, pero indispensable honestidad (James, 2012, p. 15-16).

Aunque la misma autora confiese que esa definicion es mas apropiada
para referirse a la novela policial de la Edad Dorada de entreguerras que al
trabajo de los escritores contemporaneos, si ratifica que, para que una obra
sea considerada una historia de detective “debe haber un misterio central que
al final se resuelva de forma satisfactoria y l6gica, no por suerte o intuicién,
sino por deduccidon inteligente a partir de pistas presentadas honestamente,
aunque sean enganosas” (James, 2012, p. 16).
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LAS NOVELAS DE DETECTIVES DE LA EDAD DE ORO. LITERATURA DE
CONVALECENCIA

El periodo comprendido entre la década del 20 y 30 del siglo XX se conoce
como la Edad de Oro de la ficcion detectivesca. En este periodo entre la Pri-
mera y la Segunda Guerra Mundial, las novelas policiales de enigma, conoci-
das también como novela policial clasica, tuvieron un gran incremento. Estas
narrativas frecuentemente colocaban el crimen en la casa de campo inglesa,
llamando la atencion para las pistas relacionadas con el hogar y la vida fami-
liar. Para Light (1991 apud Walton, 2015) esas novelas conforman la “literatu-
ra de convalecencia” porque para la generacion que vivié el conflicto bélico y
su repercusion psicoldgica, al solucionar el enigma e instaurar nuevamente el
orden burgués dentro del ambito familiar, cumplian una funcién terapéutica.

En este periodo, un grupo de mujeres influyentes, osadas e inmensamen-
te populares, entre la que podemos encontrar a las britdnicas Agatha Chris-
tie, Dorothy L. Sayers, y Margery Allingham, publicaron una gran cantidad de
estas novelas siendo conocidas como las “Reinas del Crimen”. Entre ellas se
destaca, por su gran produccion literaria, Agatha Christie (1890-1976) quien
escribi6 mas de sesenta novelas policiales y también novelas romanticas,
cuentos y hasta obras de teatro.

Agatha Christie cre6 dos detectives singulares y completamente opues-
tos Hercule Poirot y Miss Marple. Hercule Poirot, es un hombre belga, un in-
vestigador puramente cerebral que utiliza sus “células grises” para desvendar
el enigma. Ni alto, ni bajo, tiene una apariencia peculiar, con su cabeza pare-
cida a un huevo y sus grandes y cuidados bigotes.

Poirot llega a la solucién de los crimenes a través del razonamiento y la légica [...] Es,
por asi decirlo, la maquina pensante. Sin ningin atributo fisico mas que sus largos y
cuidados bigotes [...] Se considera un genio. Resuelve todos los problemas con la ayuda
de sus ‘pequenas células grises’ que le permiten, sin detenerse a buscar pistas como
Holmes, ni confiar en resultados de laboratorio como otros detectives, llegar a la solu-
cion. Es un detective que piensa, y pensando resuelve (Albuquerque, 1979, p. 55-56).

Por su parte, Miss Marple es todo lo contrario, se le describe como una
viejecita que vive en un pequeno pueblo y sus modales son refinados, pero
sencillos. Es una tipica dama inglesa. Delgada, alta y de ojos azules tiene dos
actividades favoritas: la jardineria y las caminatas. Eso le permite salir del
espacio doméstico y escuchar a las personas, creando asi un gran retrato psi-
coldgico de la humanidad, que es lo que le ayuda a descifrar el enigma.

Miss Marple, aunque tiene predecesoras, es la gran pionera de la detective femenina
contemporanea. Deconstruye al detective clasico, que utiliza inicamente la racionali-
dad para resolver casos de crimenes. En cambio, Jane Marple emplea su conocimiento
psicolégico del ser humano, su intuicién. Agatha Christie se burla suavemente de su
personaje y, de buen humor, sugiere las diferencias en el universo entre hombres y
mujeres (Coutinho, 1994, p. 46-47).

Pero no importa que los dos detectives creados por Agatha Christie sean

diferentes. Lo que es importante es que las novelas policiales deben permitir
la participacién del lector en el descubrimiento del enigma, presentar pistas
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que le permitan encontrar la solucién del problema. Para conseguir que se
produzca un juego limpio entre el escritor y el lector se escribieron reglas o
normas que debian cumplir todos los autores de este tipo de narrativa.

UNA NARRATIVA QUE CUMPLE REGLAS, CASI SIEMPRE

Albuquerque (1979) explica que algunos autores como Fosca, Narcejac, Van
Dine e Knox escribieron reglas que debian presentar las novelas policiales para
crear una buena historia de misterio. Por ejemplo, Francois Fosca estableci6
seis reglas bésicas, aplicadas por Poe para escribir una buena historia policial.
Sin embargo, algunas se aplican solamente a los trabajos de Poe. También en
esa linea, Albuquerque (1979) destaca las cuatro normas de Boileau-Narcejac
(1964) para realizar una buena narrativa del género. Pero, seglin él, las mas
famosas son las veinte reglas de Van Dine, seudénimo de Willard Huntington
Wright, escritas en 1928, quien describia la literatura policial como un jue-
go intelectual. Siguiendo ese mismo entendimiento resalta los “Diez Manda-
mientos” que Ronald Arbuthnott Knox escribié en 1929. Un decalogo de reglas
que deberian seguir los escritores de este tipo de obras.

Todos los decdlogos y normativas que han intentado prescribir las reglas a las que se
debe ajustar una novela policiaca (mayormente prohibiciones), como los célebres de S.
S. Van Dine, han sido sistematicamente ignorados y transgredidos. El concepto esen-
cial de fairplay, de juego limpio del autor, con el lector, quizas el mas defendido por
los puristas del género tradicional, es practicamente imposible de encontrar incluso
entre aquellos autores que mas confiesan su devocion por él. La razén de ello estd en
la necesidad central del género de causar sorpresa, de explorar nuevas posibilidades,
de mantener en vilo al lector, engafidandole, en un continuo ‘més dificil todavia’ (Col-
meiro, 1994, p. 43).

Para Todorov la literatura policial, como literatura de masas, debia cum-
plir, al contrario de la buena literatura, unas ciertas normas:

La novela policiaca tiene sus normas; hacer ‘mejor’ de lo que piden es al mismo tiempo
hacerlo ‘peor’: quien quiera ‘embellecer’ la novela policiaca hace ‘literatura’, no novela
policiaca. La novela policiaca por excelencia no es la que transgrede las reglas del gé-
nero, sino la que se adapta a ellas (Todorov, 2006, p. 95).

P. D. James, escritora de novelas policiales, no concuerda con esta idea
“Decir que no se puede crear una buena novela dentro de la disciplina de una
estructura formal es tan tonto como decir que ningtin soneto puede ser buena
poesia, ya que el soneto se restringe a catorce versos y una estricta secuencia
de rimas” (2012, p. 17).

Esa afirmacion confirma la ingeniosidad de Agatha Christie, quien sub-
virtio las reglas de la creacién de la literatura policial en més de una ocasion.
Asi, en Asesinato en el Orient Express, publicado en 1934, se investiga el ase-
sinato de un hombre durante un viaje en tren. No hay solo un asesino, sino
doce. Los doce personajes que compartian el viaje. También en su novela Y no
quedo ninguno? de 1939, las diez personas invitadas a una isla privada y acu-

2 Titulada originalmente Los diez negritos, el titulo fue modificado para evitar connotaciones racistas.
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sadas de cometer asesinatos iran muriendo una a una, hasta al final descubrir
que una de ellas era el asesino. Pero, tal vez, el mejor ejemplo de subversiéon
sea El asesinato de Roger Ackroyd, publicado en 1926. En esta obra, Agatha
engano a los lectores con mas audacia al colocar en el papel de narrador al
propio asesino “un desafio ingenioso y defendible a todas las reglas” (James,
2012, p. 56).

Agatha utiliza, en esta ocasion, un narrador poco confiable, es decir, un
narrador que no cuenta la historia como deberia hacerlo. La autora nos brin-
da un personaje excepcional como es James Sheppard, que nos miente o nos
oculta informacién. Sin embargo, al leer esta novela por segunda vez vemos
que si hubo ciertas pistas o presagios (foreshadowing) que fueron expuestas al
lector, pero que realmente pasaron inadvertidas en la primera lectura.

[-..] las novelas policiacas de Christie deben gran parte de su atractivo a la forma en
que desafian y subvierten, en lugar de reforzar, las suposiciones o expectativas de los
lectores, tanto sobre el género como sobre la sociedad de la que dan cuenta. En la
ficcién de Christie, no se puede confiar en nadie (ni siquiera en el narrador, al estilo
Watson), aparte del detective. Por lo tanto, cada personaje es a la vez un asesino po-
tencial y una victima potencial. El tema de una novela tipica de Christie es la violencia
inesperada e imprevista que se manifiesta en los lugares aparentemente mas acoge-
dores y seguros, incluso la vida familiar (Tyagi, 2022, p. 196).

Aunque algunos de sus lectores no le perdonaron nunca las transgre-
siones cometidas no podemos olvidar que, ella fue realmente una autora que
elevo el nivel de la literatura policial, elaborando intrincados enigmas donde
todos pueden ser los asesinos, y motivando a los lectores a descubrir al ver-
dadero culpado. Agatha Christie mostrd que cualquiera puede ser motivado
a cometer un crimen, lo que hace que sus historias no solo sean emocionan-
tes, sino que también nos conduzcan a la reflexién. Como asegura P. D. James
“Agatha Christie ha brindado entretenimiento, suspenso y alivio temporal de
las ansiedades y traumas de la vida, tanto en paz como en guerra, a miles de
lectores en todo el mundo, y ese es un logro que merece nuestra gratitud y
respeto” (James, 2012, p. 96).

EL REGRESO DEL COZY: CRIMENES SIN SANGRE Y DETECTIVES AFICIONADOS

En la segunda mitad del siglo XX volvi6 a surgir en las librerias este tipo de
novelas, como una forma de contrarrestar la literatura policial norteamerica-
na (hardboiled), que representaba con crudeza el mundo criminal de las ciuda-
des estadounidenses en el periodo de postguerra.

Enla segunda década de este siglo el cozy crime reapareci6, principalmen-
te de la pluma de escritores britanicos y norteamericanos, contraponiéndose
fundamentalmente a la novela negra nérdica que expone crimenes crudos sin
ningln pudor. Entre las novelas cozy mistery contemporaneas podemos citar
el extraordinario suceso del britanico Richard Osman con EI club del crimen
de los jueves (2020), o también Sophia J. Bennett, quien, en El nudo Windsor
(2021), coloca en el papel de detective a la propia reina Isabel II que resuelve
los crimenes en secreto mientras cumple con sus deberes de monarca. Del
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mismo modo, el aleman David Safier sittia a la excanciller alemana Angela
Merkel para investigar las muertes en El caso de la canciller jubilada (2021).

En estas nuevas obras, ademas de las caracteristicas del crimen agra-
dable, aparecen, haciendo parte de la narrativa, descripciones de alimentos,
aspectos pintorescos del paisaje, hobbies, mascotas, y un gran sentido del hu-
mor. Pero no es solo eso, seglin Koliasa (2019) “la historia de misterio moder-
na contiene elementos de la novela seria: un relato convincente de la lucha
de un personaje con diversos obstaculos fisicos y psicolégicos en un esfuerzo
por lograr su objetivo, una buena caracterizacién y una motivacién sélida (p.
97-98).

El crimen agradable ha llegado también a las tierras ibéricas. En 2024,
por ejemplo, se han publicado EI asesino de los caramelos de violeta, de Javier
Holgado y Susana Lépez Rubio y, Muerte en el meridiano, de Carlota Suarez
Garcia, tercera novela de esta escritora asturiana. Es sobre esta dltima que
realizaremos nuestra analisis.

MUERTE EN EL MERIDIANO

La novela se desarrolla en la isla ficticia de Santa Lucia, llamada también “La
perdida”, que esta situada cerca de la Isla de Hierro (meridiano cero para los
antiguos cartografos) en el Archipiélago de Las Canarias. En este espacio in-
sular se localiza un festival literario en el que escritores y criticos solo se en-
cuentran con los lectores de forma virtual a través de las redes sociales. “;De
quién fue esa idea tan loca de celebrar un festival cerrado al piiblico? Uno de
los motivos por los que acepté la invitacion fue la ausencia de publico, pero
siento curiosidad por conocer al ide6logo” (Suarez, 2024, posicion 70). Al dis-
tanciar la comunicacién entre autores y sus lectores se parodia el objetivo de
este tipo de evento y lo transforma solamente en una gran feria comercial.

Como todos los habitantes de la isla se han marchado para dejar sus ca-
sas e instalaciones al personal del festival, y el primer asesinato es el de Cata-
lina Fanta, una bloguera, el circulo de sospechosos se centra en los personajes
del mundo editorial (escritores, editores, traductores, ilustradores y gestores
de midas sociales).

En ese mismo entorno se muestra la exposicién en las redes sociales
como un asunto de importancia vital para los escritores actuales. Es tan im-
portante la obra, como la participacion del autor en una serie de eventos pro-
mocionales de la misma (ferias literarias, talleres de escritura creativa, sesiéon
de autdgrafos, etc.). De esta forma se critica la super exposiciéon al mundo
virtual, donde lo realmente valioso es aquello que, aunque no sea verdadero,
alcanza un gran nimero de clics y de “me gusta”.

La novela se configura en dos planos narrativos: la historia del festival
literario y los crimenes que en él suceden, y la infancia de la protagonista
Andrea Sabugo. En el primer plano, los capitulos aparecen con niimeros ro-
manos, mientras que aquellos que tratan de la infancia, sus secretos y sus
fantasmas, aparecen iniciados con numeracién ardbiga. También se debe no-
tar que el primer y dltimo capitulo, no tienen nimeros, sino titulos y que hay

162



Leitura
N° 85 Ano 2025

AGOST0/2025

ISSN 2317-9945 (On-line)
ISSN 0103-6858

p. 156-170

ademas un texto, a manera de prefacio, en el que la victima, a la que todavia
no conocemos, narra sus momentos finales.

Ademas de Andrea aparecen otros personajes relacionados con el mundo
editorial, entre los que encontramos a Minerva Novoa y Catalina Fanta, entre
otros, y personajes relacionados al mundo de la droga que hacen parte de un
cartel de narcotrafico.

LA ESCRITORA DETECTIVE'Y LA NARRADORA POCO CONFIABLE

En Muerte en el meridiano (2024), Carlota Suarez hace un homenaje a Agatha
Christie al concederle a su investigadora Minerva Novoa caracteristicas simi-
lares a las de la escritora britdnica. Minerva, es también llamada “La Reina del
Crimen”. Es una mujer de sesenta y cuatro anos, muy elegante y rica que ha
escrito y vendido con éxito una cantidad extraordinaria de novelas policiales.
También la casa donde se alojan en la isla se llama Greenway House, en clara
referencia a una residencia de veraneo que tenia Agatha Christie a orillas del
rio Dart, en el condado de Devon. La narradora la describe.

La miro. Traje ligero de chaqueta y pantalén, en tonos neutros [...] Sujeta el sombrero
con la mano izquierda, para que no se mueva un milimetro. En la derecha, lleva el ma-
letin con el portatil. Nunca se despega de ese chisme. El sol, que asoma timidamente
a mi espalda, se refleja en sus gafas oscuras. Me recuerdan a las de Jackie Kennedy. No
importa que el dia sea claro u oscuro, ella siempre usa gafas de sol. ‘Querida, las gafas
jamas deben faltar para vestir bien a partir de los cincuenta’.

Nadie diria que ha cumplido sesenta y cuatro anos. Es 4gil y elegante. Ahi esta, Miner-
va Novoa. La Reina (Sudrez, 2024, posicién 100).

En esta novela Minerva Novoa, también, representa a la detective feme-
nina de Agatha Christie, Miss Marple, pero, al mismo tiempo contrapone su
imagen a la de esa senora de edad que vive en un pequeno pueblo, se dedica
a la jardineria y resuelve el enigma con elegancia y delicadeza. Minerva es
una mujer mayor independiente y profesional que se vale por si sola, y que
investiga el crimen sustituyendo los conocimientos psicol6gicos de Miss Mar-
ple por las informaciones que busca en la internet. “Son las ocho de la tarde.
Minerva vuelve a estar poseida por el espiritu de Miss Marple. La puerta de
la nevera es ahora un panel de sospechosos de asesinato y méviles” (Sudrez,
2024, posicién 221).

En el ambito privado Minerva se aparta de esa postura profesional y se
contrapone a la imagen perfecta de los detectives de las novelas de Agatha Ch-
ristie. Ella presenta una conducta socialmente cuestionable al consumir dro-
gas (farmacos y marihuana) lo que la convierte en un personaje mas humano.
No obstante, como investigadora mantiene el c6digo de honor, heredado de
los detectives clasicos, que no la deja desistir en su empeno de descubrir la
verdad y el verdadero asesino.

El tributo a Agatha Christie también va a estar en reutilizar, de forma
innovadora, elementos de la obra cumbre de la escritora inglesa, El asesinato
de Roger Ackroyd. Como propone Hutcheon (1991) la postmodernidad tiene
la capacidad de reinterpretar y adaptar elementos de obras pasadas, crean-
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do nuevas formas de narrativa y expresiéon. De igual forma, segtin Coutinho
(1994), no podemos olvidar que las novelas policiales posmodernas escritas
por mujeres cambian los modelos masculinos por otros femeninos o feminis-
tas a través de sus detectives mujeres.

Con estos nuevos escritores policiacos cambian ciertos estereotipos del género, sus
tematicas se amplian y la estructura admite desviaciones. El policia se convierte, con
esta evolucion, en un campo privilegiado para que la voz femenina se escuche en una
nueva forma de expresion (Coutinho, 1994, p. 14).

Junto a Minerva encontramos a Andrea Sabugo, ella es nuestra narradora
en primera persona, y es también una narradora poco confiable. Andrea es el
opuesto de Minerva en lo relacionado al fisico y la forma de vestirse y compor-
tarse, y es también una anti heroina. Egocéntrica, cuarentona, descuidada en
su apariencia fisica y su alimentacion, cinica, mal educada, solitaria, descreida
con el mundo literario en el que se desarrolla como escritora, obcecada por su
propia creacion artistica, esta ademas traumatizada con hechos sucedidos en
su infancia. Esa compleja caracterizacion psicolégica provoca que Andrea sea,
al mismo tiempo, un personaje fascinante y repulsivo. Es precisamente esa
complejidad la que instiga al lector.

Mientras nos adentramos en el misterio de lo que ha sucedido en la isla,
— el desaparecimiento y la muerte de Carolina —, hay una regresion narrativa
por la que vamos conociendo los fantasmas de su pasado: el acoso escolar
(bullying) que ha sufrido por su exagerada fantasia, el trauma de la muerte
de su Ginico amigo Carlos, el accidente que provoca la muerte de su madre y
la amputacion del padre, el refugio en los libros y en la escritura de novelas y
también una critica dcida que hace del mundo editorial y de los premios lite-
rarios que tanto la han beneficiado.

Al dotarla de defectos o manias, como su extravagante aficion desme-
surada por las pipas Churruca o el catchup, Carlota humaniza a su narradora
y, al igual que lo hace con Minerva, la aparta de los modelos de las novelas
de la Edad Dorada, de sus personajes elegantes y adinerados y su detective
puramente racional.

Carlota Sudrez también parodia a la narrativa policial clasica, un género
que enaltece al detective racional masculino, al colocar en boca de Andrea
Sabugo temas propios de la escritura femenina contemporanea. Se produce un
cambio en las escenas estereotipadas de la narrativa policial, “no solo desapa-
rece la voz del barén que habla lo importante, sino que se parodia y se descali-
fica esa convencidén” (Saint André; Rolon, 1998, p. 20). Andrea se nos muestra
desde nuevas perspectivas dentro de este género, al tratar directamente en la
narrativa sobre temas relacionados con la experiencia femenina, como son los
vinculados al cuerpo, la intimidad del personaje y sus traumas, las diferencias
de género, la sexualidad, la cotidianidad, la lucha por la igualdad en el entorno
editorial o la familia, entre otros. Andrea se aparta del modelo de mujer ad-
mirada y deseada por el patriarcado para mostrar lo que Carretero Sanguino
y Pascua Canelo (2025) definen como un “cuerpo-para-si”, es decir un cuerpo
emancipado de la norma establecida por la sociedad.
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El espejo me devuelve la imagen de una rubia de bote, ojerosa, con raices kilométricas
atestadas de canas. ‘Comprar tinte’. Me cepillo los dientes, sin piedad. las encias me
sangran tanto que el lavabo parece una vasija de sacrificio maya. Completo la ofrenda
a los dioses con un corte de unas rapido.

Me depilo a lo bestia, usando una cuchilla desechable, de color rosa chicle. ‘Azul para
las barbas, rosa para las ingles’. Me rio. Solo lo hago en privado. me refiero a lo de reir-
me, no a afeitarme las ingles. Bueno, eso también (Suarez, 2024, posicion 41).

De esta forma, Carlota Suarez opone su narradora al narrador de Agatha
Christie. Mientras el Dr. Sheppard es ese hombre elegante y mesurado, capaz
de ganarse la confianza del lector presentando un relato fidedigno de los he-
chos, Andrea nos muestra solamente su punto de vista y sus pensamientos
en una narrativa fragmentada que se mueve entre el pasado, sus memorias y
sus traumas, y el misterio de un presente en el que se enfrenta también a sus
propios demonios.

En la ficcion detectivesca tradicional, el papel del narrador se ha limitado a menudo
al vinculo obvio entre el lector y el detective. Pero en la novela de Agatha Christie, el
narrador es tanto la figura de Watson como el asesino. [...] Al hacer que el lector acepte
al doctor Sheppard como la figura de Watson, Christie ayuda a sus lectores a seguir el
camino del autoengano, alentdndolos a hacer suposiciones en lugar de estar alerta
ante todas las posibilidades. De este modo, el lector descuida la regla de estar listo
para sospechar de todos. Ademads, ‘el buen doctor Sheppard’, como lo llama Poirot,
no aparece en la lista de sospechosos que tuvieron la oportunidad de matar al senor
Ackroyd (Tyagi, 2022, p. 199).

En Muerte en el meridiano tampoco sospechamos que nuestra narradora
haya cometido el crimen. La desaparicion y muerte de Catalina apunta, segin
Minerva, para cuatro sospechosos, pero uno de ellos también aparece muerto.
Es Jacob Miller, también conocido por Walter, contador de profesién, que iba a
testimoniar en contra del narcotraficante jefe del cartel de los Saltacharcos, al
cual le ha robado varios millones de doélares. Asi, al encubrir una muerte den-
tro de otra no solo encontramos el suspenso de quién lo hizo (whodunit), sino
también el descubrimiento de las razones que tuvo el criminal para cometer
ese hecho (whydunit), el por qué lo hizo. El asesinato de Catalina se enmascara
dentro de la muerte que tendria relacién con las drogas y el narcotrafico en la
actualidad.

Asi, esta novela usa y subvierte las convenciones de la novela policial
de enigma, en especifico de El asesinato de Roger Ackroyd, pues se conjugan
elementos y caracteristicas de las novelas de enigma tradicionales con otros
relacionados con la violencia en la sociedad actual. Como propone Choi, “el
estilo posmoderno en la literatura se caracteriza por proponer una vision am-
plia y cuestionarlo todo, ademas de dejar abiertas diferentes posibilidades de
soluciones, perspectivas y enfoques” (2012, posicién 818).

No hay un cadaver, sino dos. Asi lo explica la policia. Catalina iba a de-
nunciar dénde estaba escondido Walter, y por ello la mat6. A Walter lo maté
un sicario enviado por el cartel para que él no pudiera testimoniar, pero, aun-
que esa solucion del enigma sea plausible para todos los personajes, a nuestra
investigadora Minerva, no la convence ese complejo mosaico. En la conversa-
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cion final que tiene con Andrea sabemos que ella ya ha descubierto al asesino
de Catalina.

Al contrario del escenario final de la novela de enigma de Agatha Chris-
tie en que el investigador retine a todos los involucrados y va exponiendo sus
sospechas hasta llegar a revelar al verdadero criminal, aqui la investigadora
Minerva dejara en abierto el nombre del presunto asesino, asi como tampoco
nos aclarard el motivo del crimen.

- Esa es mi teoria, querida. Imagina la relevancia de la informacién que manejaba
Miller para organizar todo un festival literario con el Gnico objeto de localizarlo y
hacerlo desaparecer.

- Tiene sentido.

— Mas, después de leer todo lo que se ha publicado sobre Cool & Flow Events. La em-
presa que organizo la feria es una de las que el cartel usa para blanquear capital, asi
mataban dos péjaros de un tiro... Vaya, qué expresiéon mas desafortunada.

— Evacuar la isla y controlar las comunicaciones fue una jugada maestra

- Y enviaron a un sicario. - Toma un sorbo de café. Lennon. Manuel Vazquez, que
sigue en busca y captura.

- Un sicario que se hizo pasar por parte de la organizacion. Todo encaja.

- Todo, no. [...] Me mira. Es absurdo que Walter o Lennon se arriesgaran a ser descu-
biertos. Ambos eran profesionales. No me cuadra que mataran a Catalina.

- Ya.

Nos quedamos en silencio. Sin embargo, el rostro de Minerva habla. Lo sabe (Sudrez
2024, posicion 354-355).

Al final, en un capitulo residual titulado Catalina, se produce un cambio
de narrador. Catalina, la victima, toma la palabra para contar cémo el senti-
miento de venganza, que naci6 con la muerte de su hermano, se convierte en
su principal objetivo de vida. Desde su juventud, elabora una serie de engra-
najes de un complejo escenario que solo persigue arruinarle la vida a Andrea.
Sin embargo, ese initil combate fracasa ante la frialdad psicolégica de An-
drea. Nada consigue abalarla, ni danarla. Al final, comprobamos que es Cata-
lina, en primera persona, el personaje que ha hecho intervenciones al final de
los capitulos II, VII, VIII, XI, XII y XVI, en una intensa vigilancia esperando el
momento oportuno para enfrentarla.

Ante la constatacién de Catalina de que Andrea es una persona incon-
movible, y que “a Andrea Sabugo solo le importa Andrea Sabugo” (Suérez,
2024, posicion 90), desesperada y frustrada le dice la Ginica palabra capaz de
activar el gatillo de la rabia — “embustera” —, produciendo el enfrentamiento
entre ellas y la muerte de Catalina. Es entonces que descubrimos la solucién
del enigma.

La obra, al dejar los crimenes impunes, realiza una critica a la naturaliza-
cién de la violencia y la banalidad del mal, como un acercamiento a la realidad
cotidiana en la que estamos inmersos y en la que se producen diferentes tipos
de violencia; la violencia del bullying, el asesinato, la critica por los circulos de
poder y también la que esta vinculada al control de los polos de produccion y
expansion de la economia de la droga.
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HAY QUE SEGUIR LAS PISTAS, AUNQUE ESTAS NO PAREZCAN IMPORTANTES

Cuando en 1926 fue publicado El asesinato de Roger Ackroyd, muchos lectores
protestaron al sentirse enganados por la habilidad de Christie al colocar al
narrador como el criminoso. Sin embargo, ella misma explica que si ofrecié
pistas para resolver el enigma y que al realizar una relectura de la obra se ob-
tendria la clareza para encontrarlas. Estos son los llamados presagios o pistas
(foreshadowing), a los que el lector debe estar atento para desenmascarar a
este narrador poco confiable.

Pensé que era una buena idea y lo estudié durante mucho tiempo. Tenia enormes di-
ficultades, por supuesto... mucha gente dice que EI asesinato de Roger Ackroyd es una
trampa; pero si lo leen con atencién veran que estan equivocados. Los pequenos lap-
sos de tiempo que tiene que haber estan simplemente ocultos en una frase ambigua...
la narracién no contiene nada mas que la verdad, aunque no toda la verdad (Christie,
1978, p. 352-353).

En Muerte en el meridiano las pistas o presagios aparecen desde las pri-
meras paginas. La dedicatoria nos dice: “para el bizarro, capaz de crear verda-
des, hacerlas suyas y morir por ellas”, o también en la cita de Agatha Christie
que plantea “el mal nunca queda sin castigo, pero a veces el castigo es secreto”
(Suarez, 2004, posicion 8-9). Pero la pista mas importante estard inmediata-
mente después de la narracién de la muerte contada por la propia victima,
pues el primer capitulo, uno de los tinicos dos que tiene nombre, se llama
“Embustera”. A partir de ese momento la narradora nos contard la realidad
desde su punto de vista, ya sabemos que puede ser un embuste, y también nos
ocultara parte de lo ocurrido.

Todo empez6 con un adjetivo. El principio es siempre una palabra. Lo que no se dice
no es, lo que no se escribe no esta. Embustera. [...] Ahora, que vivo en la ficciéon y mi
trabajo consiste en escribir mentiras y comerciar con ellas, soy mas creible que cuando
solo describia el mundo tal y como lo veia. A pie juntillas, ni una mentira, ni un em-
buste. Y me acusaban de embustera (Suarez, 2024, posicioén 12 -13).

Andrea, esa nifia con gran imaginacion y dificultad para relacionarse
con otras personas crecié siendo acusada de embustera. Es importante re-
cordar que el lenguaje téxico y el abuso verbal en la infancia puede destruir
la autoestima de los ninos. Las palabras importan, se quedan, duran toda la
vida. El lenguaje téxico durante la nifiez moldea quienes somos y en quienes
nos convertimos. Como sefiala Cavarero (2009) los traumas sufridos en la in-
fancia muestran la fragilidad de la ninez, ya que es en este momento que el
nino es vulnerable e inerme al mismo tiempo, pues no puede defenderse de la
agresion sufrida y se encuentra en una situacion pasiva. Es decir, “sufre una
violencia a la que no puede escapar ni responder” (Cavarero, 2009, p. 59). A
Andrea la consideraban una mentirosa patolégica y la llamaban embustera, y
esa palabra es la que acciona el gatillo de toda la violencia sufrida y que ahora
ella proyecta contra los demas.

Embustera, cuando esconde la muerte de Carlos, su Gnico amigo, de los
demas y hasta de ella misma; cuando agrede fisicamente a quien la llama asi,
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cuando provoca el accidente en el que muere su madre, cuando mata a Cata-
lina, sin saber que es la hermana de Carlos, en la isla, en el festival literario.

Si en El asesinato de Roger Ackroyd Poirot vincula acertadamente la de-
bilidad del criminal con la codicia que nace cuando puede ganar dinero facil-
mente, aqui, la debilidad de nuestra criminal esta escondida en los traumas de
infancia y en la furia explicita en la que una persona pierde completamente su
estabilidad emocional y comete actos de violencia.

Y AL FINAL...

Aunque Muerte en el meridiano (2024) tiene elementos que caracterizan lo que
conocemos como crimen agradable podemos encontrar diferencias que la dis-
tancian de las novelas de enigma de la Edad Dorada. La primera diferencia
consiste en que no hay un crimen, sino dos crimenes, dos cadaveres y dos
asesinos que no tienen conexién uno con el otro.

Colmeiro (1994) explica que en la novela policial clasica esta presente
la oposicion entre el bien y el mal en los papeles del detective y el criminal.
Al transgredir el criminal las normas sociales de convivencia es la tarea del
detective conducir a una solucién reparadora del orden social. La oposicién
al criminal estd fundamentada en principios estéticos, no morales. Contintia
analizando este autor que, para defender el mantenimiento del statu quo so-
cial y tener un efecto tranquilizante sobre la sociedad debe tener una férmula
de final feliz “en la que el crimen (misterio, infraccién y amenaza) se resuelve
perfectamente y sin ninguna ambigiiedad, lo cual ofrece una visiéon optimista
de las posibilidades de regeneracién de la sociedad” (Colmeiro, 1994, p. 61).

Sin embargo, en Muerte en el meridiano (2024), se parodia esa narrativa
policial clasica desde una doble carga de aceptacién y desafio. No hay un final
feliz. Se presenta un final abierto que se traduce en la mantenida exposicién a
la violencia que existe en la sociedad actual. No solo la violencia que se produ-
ce con lo relacionado con el mundo de la droga, sino también la banalidad de
la violencia (Assis da Rocha et al., 2021), que se manifiesta en la cotidianidad.

La mayoria de los personajes no se emocionan por las muertes sucedidas
en la isla y esta frialdad es una dura critica a la sociedad, a los ciudadanos co-
munes que asumen de forma acritica la realidad que les rodea sin reflexionar
lo que implica o a quienes afecta.

Al enmascararse un crimen dentro del otro, el asesinato cometido por
Andrea quedara impune. En ese final abierto no se restaura el orden, no hay
castigo para los criminales por los crimenes cometidos. Los asesinos, una no
siente remordimiento ante el crimen cometido, el otro es un sicario pago para
matar.

CONCLUSIONES

Podemos concluir que, Muerte en el meridiano hace un homenaje a las novelas
de enigma de la Edad de Oro, especificamente a El asesinato de Roger Ackroyd
y a su autora Agatha Christie. Al mismo tiempo que coloca en el personaje de
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Minerva Novoa caracteristicas que recuerdan al personaje Miss Marple y a la
misma escritora las subvierte, al presentar una investigadora mayor de edad,
independiente y capaz, pero con algunas actitudes no aceptadas socialmente,
como es la adiccion a las drogas.

De la misma forma nos presenta una narradora poco confiable que se re-
vela la asesina. No obstante, a diferencia del doctor Sheppard, quien se suicida
para compensar los crimenes cometidos, Andrea no siente culpa. Carlota Sua-
rez parodia asi las novelas de la Edad Dorada desde una perspectiva posmo-
derna, realizando un aprovechamiento critico y metaliterario de las mismas.

En el personaje de Andrea Sabugo encontramos una compleja caracteris-
tica psicolégica que hace que la investigacion criminal quede subordinada al
interés del lector por el conocimiento de la protagonista. Esta voz femenina
en la obra, utilizando la narracién en primera persona, permite exponer, des-
de el espacio de la intimidad, problemas femeninos como el cuerpo, el sexo,
el erotismo, la memoria, los circulos de poder y las relaciones sociales y de
género, principalmente en el mundo editorial. Ademas, se hace voz de otros
problemas sociales contemporaneos como el acoso escolar, la droga, la vio-
lencia cotidiana, asi como también al papel, cada vez mas importante, de las
redes sociales en la sociedad actual.

El final abierto donde el crimen no se castiga y los criminales salen im-
punes y sin remordimientos, también muestra una sociedad posmoderna en
la que la violencia cotidiana se ha convertido en algo comun. A diferencia de
las novelas del crimen agradable, donde se restauraba el orden burgués con
el castigo al criminal, aqui los crimenes quedan impunes, sin que se razone
sobre las consecuencias de los actos inhumanos, ni se profundice en sus ver-
daderas causas y consecuencias.

Con esta evolucion en las narrativas contemporaneas del crimen agrada-
ble constatamos que nuevas perspectivas se abren para que la voz femenina
alcance otras formas de expresion en la novela policial.
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