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RESUMO

No presente ensaio, parte-se do principio de que a cidade con-
temporanea é vista, frequentemente, como reflexo da produgéo
econdmica desigual e desequilibrada socialmente. Repleta de
heterogeneidades, ambiguidades e contradi¢gdes, mas também
de significados e significantes, a cidade neste século 21 evi-
dencia uma sucesséo de episddios que impactam e promovem
alteragdes constantes no comportamento social e cultural dos
individuos que a experienciam cotidianamente. Apesar do cres-
cimento econdémico que vigorou no século passado, hoje se ob-
serva varios fendmenos que incidem sobre o espago urbano, em
geral atribuidos as politicas neoliberais, ao aumento demografi-
co exponencial, aos padrdes dissemelhantes de habitabilidade
e consumo, a degradagdo ambiental e sucessivas crises clima-
ticas, aos impactos para a saude publica. Diante desse quadro
referencial, observa-se, ainda, formas de hierarquia e controle de
territérios e individuos, os quais promovem todo tipo de insegu-
ranga e, em Ultima andlise, medo. Contudo, a cidade ainda perpe-
tua valores simbdlicos, identidade e meméria que impulsionam
singularidades e totalidades, conforme teorizou Milton Santos
(1996) e outros. No campo dos estudos urbanos e culturais, ar-
quitetos e urbanistas, entre varias categorias disciplinares, cons-
tantemente desenvolvem estudos sobre a cidade na perspectiva
material, relacional e representacional. Ha certo consenso de
que a cidade, desde a sua origem, configura-se dialeticamente
como espago que é: simultaneamente absoluto - existéncia ma-
terial -, relativo - relagéo entre objetos -, relacional - espago que
contém e que esta contido nos objetos -, como enunciou David
Harvey (1980). No mundo globalizado, a percepgdo da cidade
desencadeia diversificados fatos culturais que sdo apreendidos
pelos sentidos a partir dos elementos da paisagem, morfologia
urbana e modos de vida urbana, capazes de promover ética e
esteticamente incontdveis narrativas e representacdes, refor-
¢ando a compreensédo de dilemas sobre as distintas formas de
apropriagao territorial exercida por distintos grupos sociais, cuja
materialidade expressa a dimenséo simbdlico-cultural.

Palavras-chave: Cidade e Cultura; Paisagem Urbana; Represen-
tagbes da Realidade, Etica e Estética.

ABSTRACT

In this essay, we start from the principle that the contemporary
city is often seen as a reflection of unequal and socially unbalan-
ced economic production. Full of heterogeneities, ambiguities
and contradictions, but also of meanings and signifiers, the city
in the 21st century shows a succession of episodes that impact
and promote constant changes in the social and cultural behavior
of the individuals who experience it on a daily basis. Despite the
economic growth that took place in the last century, today we can
observe several phenomena that affect urban space, generally at-
tributed to neoliberal policies, exponential demographic growth,
different patterns of habitability and consumption, environmental
degradation and successive climate crises, and impacts on public
health. In light of this framework, forms of hierarchy and control
of territories and individuals can also be observed, which promote
all types of insecurity and, ultimately, fear. However, the city still
perpetuates symbolic values, identity and memory that drive sin-
gularities and totalities, as theorized by Milton Santos (1996) and
others. In the field of urban and cultural studies, architects and
urban planners, among various disciplinary categories, constantly
develop studies on the city from a material, relational and repre-
sentational perspective. There is a certain consensus that the city,
since its origin, has been dialectically configured as a space that
is: simultaneously absolute - material existence -, relative - rela-
tionship between objects -, relational - space that contains and
is contained in objects -, as stated by David Harvey (1980). In the
globalized world, the perception of the city triggers diverse cultu-
ral facts that are apprehended by the senses from the elements of
the landscape, urban morphology and ways of urban life, capable
of ethically and aesthetically promoting countless narratives and
representations, reinforcing the understanding of dilemmas regar-
ding the different forms of territorial appropriation exercised by
different social groups, whose materiality expresses the symboli-
c-cultural dimension.

Key-words: City and Culture; Urban Landscape; Representations
of Reality, Ethics and Aesthetics.
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2Estrofes da musica “Medo
da Chuva”, composta por
Raul Seixas e Claudio Ro-
berto.

3Projeto realizado em fi-
nais dos anos 1960, sob o
comando do arquiteto ni-
po-estadunidense  Minoru
Yamasaki em associagao
com a empresa Emery Roth
& Sons, fundada pelo arqui-
teto hiingaro-estadunidense
de origem judaica.

“Edificio projetado nos anos
1940 pelo arquiteto norte-
-americano George Bergs-
trom. Curiosamente, sua
construgdo foi iniciada em
11 de setembro de 1941.

5George W. Bush, membro
do Partido Republicano, foi
Presidente dos Estados Uni-
dos por dois mandatos: de
2001 a 2009.

“(..) Eu perdi o meu medo

0 meu medo, o meu medo da chuva
Pois a chuva voltando

Pra terra traz coisas do ar

Aprendi o segredo, o segredo

O segredo da vida

Vendo as pedras que choram sozinhas
No mesmo lugar (...)"

PRELUDIO DORAVANTE EPISODIOS CONTEMPORANEOS

11 de setembro de 2001: mais um fatidico dia para o planeta apés ata-
ques aéreos aos iconicos edificios World Trade Center?, outrora conhe-
cidos como as “Torres GEmeas” de Nova York, e a sede do Pentagono*
em Washington. Meio a controvérsias entre diferentes grupos politicos
e econdmicos, oitos meses depois do primeiro mandato de George W.
Bush?®, esses atentados foram atribuidos ao grupo fundamentalista isla-
mico Al-Qaeda, comandado a essa altura pelo saudita Osama bin Laden,
como os veiculos da grande midia internacional difundiram. Aparente-
mente, a Terra assistia ao anuncio de um clima de medo generalizado,
acentuando o grau de vulnerabilidade a populagao civil, principalmente.
“A era da inseguranga ou do medo”, como argumentava Gilles Lipovetsky
(2020), tornou-se lugar comum nos discursos politicos e nos estudos
académico-cientificos. Conveniente lembrar que o medo foi, em varios
periodos da existéncia humana, sendo paulatinamente substituido pela
racionalidade. O medo dos eventos naturais, dos armamentos, dos apa-
ratos técnicos e tecnolégicos, e da propria ciéncia, ainda demonstra que
o uso da razao nao foi suficiente para a tomada de consciéncia dos hu-
manos quanto a transformacao e a superagao de obstaculos e segredos
da natureza que ainda nao foram desvendados. Noam Chomsky (2018),
em breve recorte historico que antecede esse fatidico evento de 2001,
como consta do seu livro Quem manda no Mundo, lembra:

Como todos deveriamos saber, nada disso € um experimento
mental ou mera especulagao. Aconteceu. Refiro-me, natural-
mente, aquilo que na América Latina é muitas vezes chama-
do de “o primeiro 11 de setembro”: o dia 11 de setembro de
1973, quando os Estados Unidos tiveram éxito em seus esfor-
¢os para derrubar o governo democratico de Salvador Allen-
de no Chile com um golpe militar que levou ao poder o terri-
vel regime do general Augusto Pinochet. A seguir, a ditadura
instalou seus meninos de Chicago — economistas formados
na Universidade de Chicago — para remodelar a economia do
pais. Pense na destruigdo econémica, na tortura e nos se-
questros, e multiplique por 25 os nimeros de mortos para
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produzir equivalentes per capita, e vocé simplesmente vera
como foi muito mais devastador o primeiro 11 de setembro”
(Chomsky, 2014, p. 10).

Esse tipo de atentado a cidades globais ou aquelas que vao emergin-
do sécio e economicamente, possibilita afirmar que segue as artima-
nhas da reproducgédo do capitalismo dominante. Ailton Krenak (2022), por
exemplo, chama a atengao para o fato de que “o capitalismo precisa de
uma plataforma — que é urbana. Basta ver cidades como Nova York e
Toéquio, onde ficam as Bolsas de Valores, [que] sdo ancoras desse siste-
ma” (Krenak, 2022: p. 57). Essa mesma ‘plataforma urbana’ determina,
igualmente, os meios de ampliagao das atividades comerciais e indus-
triais que regem, por exemplo, expansao desmedida dos processos de fi-
nanceirizagao impetrados pelo neoliberalismo. A cidade contemporéanea
concentra as principais decisdes do mercado internacional e em vista
disso, despreza os danos causados ao meio urbano e a natureza.

11 de margo de 2020, por sua vez, é a data em que a OMS (Organizacgao
Mundial de Saude) declara estado de alerta em escala global diante da
pandemia de Covid-19, causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, com ele-
vado grau de infecgao respiratéria e transmissibilidade. Antes dos esfor-
¢os cientificos para encontrar uma vacina, o ano de 2021 representou o
pico do quadro pandémico que subtraiu, mundo a fora, inimeras vidas
humanas como atestou a OMS. A populagao pobre e periférica, assenta-
da em condig¢des precarias de habitabilidade e infraestrutura urbana foi,
sem sombra de duvidas, a mais vitimada. Isso faz lembrar as reflexdes
de Jared Diamond (2003), entre outros autores, que o tempo e o0 espago
na contemporaneidade é constituido de “solugdes desequilibradas”. To-
davia, cabe lembrar que muitas nagdes, em geral governadas por regimes
imperialistas, totalitarios ou frageis democraticamente, negligenciaram
essa crise sanitaria. A pandemia transpareceu para o mundo, durante o
periodo em que se alastrou, a deficiéncia e a faléncia da gestao da saude
publica, inclusive nos paises chamados de desenvolvidos. Em face das
insegurangas que amedrontam os dias atuais, Gilles Lipovetsky e muitos
intelectuais progressistas sdo unanimes ao afirmar que a maioria dos
Estados estavam despreparados politico e economicamente para o en-
fretamento de uma crise dessa envergadura. Para o autor,

Esse sentimento de insegurancga generalizada pode ser ob-
servado em toda parte. No plano privado, a instabilidade fa-
miliar, os divdrcios, as separagdes afetam profundamente
as pessoas... No plano politico e cultural, os fendmenos sao
uma legido: preocupagéo ligada a globalizagao, inseguranga
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relacionada a imigragéo e ao clima, insegurancga alimentar -
a alimentacgao tornou-se ansiogénica —, inseguranca ligada a
situagdo econdmica, ao desemprego, aos filhos — diz-se que
nossos filhos viverdo pior do que nés! Estamos em um esta-
do de inseguranga generalizada, do qual o populismo é uma
expressao. E a grande marca da época. (Lipovetsky, 2020, p.
01).

Num contexto de marcos dramaticos observados neste século 21, como
os dois casos acima preambulados, percebe-se, claramente, as contra-
di¢cdes entre os avangos tecnoldgicos e as profundas crises climaticas.
Em tempos onde o capitalismo neoliberal, excludente e opressor, marcha
substancialmente sob a cumplicidade de incontaveis poderes estatais,
observa-se 0 quanto ele tem sido capaz de capturar e manipular corpos,
ferir e destruir direitos democraticos, promover a cultura do medo e inci-
tar a violéncia, encorajar mecanismos que degradam o meio ambiente,
agenciar genocidios e inimeras tragédias em nome da ganancia eco-
ndmica, entre tantas mazelas atuais. Isso representa o que comumente
vem sendo denominado de “apocalipse da modernidade”? Para Ailton
Krenak

(..) a sociedade precisa entender que ndo somos o sal da
terra. Temos que abandonar o antropocentrismo; ha muita
vida além da gente, ndo fazemos falta na biodiversidade.
Pelo contrdrio. Desde pequenos, aprendemos que ha listas
de espécies em extingdo. Enquanto essas listas aumentam,
os humanos proliferam, destruindo florestas, rios e animais.
Somos piores que a covid-19. Esse pacote chamado de hu-
manidade vai sendo descolado de maneira absoluta desse
organismo que é a Terra, vivendo numa abstracao civilizato-
ria que suprime a diversidade, nega a pluralidade de formas
de vida, de existéncia e de habitos (Krenak, 2020 p. 81-82).

A perspectiva de extingdo do planeta diante dos impactos provocados
pelas frequentes alteragdes climaticas, aumento das desigualdades so-
cioecondémicas, precarizagao do trabalho, desinformacgao desenfreada,
manipulagao midiatica, perda de privacidade, quebra do decoro, exacer-
bacao de praticas racistas e atemorizacao diante de novas crises sa-
nitarias sao exemplos preocupantes nestes tempos. Nao se trata, ne-
cessariamente, de visdes pessimistas, mas do esforgo de luta por mais
sensatez na busca pelo equilibrio socioambiental e protecao da vida dos
seres vivos. Notadamente, o planeta vive uma espécie de sociedade do
colapso que exige desafios que sejam capazes de resgatar o ideario de
mais justica social e ambiental.
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A Terra vive uma espécie de inquietagdo sem precedentes, que atinge
nao apenas as nagdes de maior dominio politico e economia pungente.
Acena-se para um movimento societario de alcance global, sob a potén-
cia de sofisticadas tecnologias de controle e opressao que pdem em
risco o avango de direitos democraticos e, em ultima instancia, da ética
e da estética. Designadamente, o planeta passa por uma crise cultural.
Acirram-se os conflitos e o totalitarismo comandado, sobretudo, pelas
poténcias de maior economia planetaria e superioridade militar e ciber-
nética, via de regra pela escalada do conservadorismo decorrente, sobre-
tudo, da ampliagao das fronteiras do capital neoliberal.

Nos dias atuais, muitos autores e criticos de viés progressista como
Anne Buttimer (1938-2017), Achille Mbembe (1957), Boaventura de Sou-
sa Santos (1940), Doreen Massey (1944-2016), David Harvey (1935),
Giorgio Agamben (1942), Marilena Chaui (1941), Milton Santos (1926-
2001), Noam Chomsky (1928), Christian Norberg-Schulz (1926-2000),
Thomas Piketty (1971), entre tantos, ajudam a compreender a evidente
crise do capitalismo e suas formas de aniquilagdo de soberanias esta-
tais, da promogao de conflitos sociais, da degradagdao ambiental e, tam-
bém, da ruptura de valores e objetos simbdlicos. Assiste-se, cotidiana-
mente, incontaveis embates politicos e econémicos globais, imposi¢oes
a servidao para a sociedade civil com a perda de direitos e liberdades,
guerras, medo, fome, pobreza e morte que tém levado a perpetuacgéo da
vulnerabilidade de territérios, principalmente africanos, latino-america-
nos e do médio oriente.

Circunstancialmente, o neoliberalismo vigente e comandado pelos prin-
cipais oligopolios econdmicos sediados nos paises centrais, pautado
pela multiplicagdo de seus dividendos, em geral através da forma ren-
tista, segue com a imposicao de sangdes imperativas e globalizadas. A
historica acumulagao do capital em tempos e espagos distintos, como
sublinhava Milton Santos (1994), demonstra o quanto as grandes empre-
sas detém parcelas significativas do mercado internacional sob a cum-
plicidade da figura do Estado, cada vez mais submissa e/ou mancomu-
nada com as forgas capitalistas, protagonistas da promogao de crises
para reinventar e perpetuar seus dominios.

Vé-se, com isso, a crescente restricao de garantias para o bem-comum.
Em uma agenda neoliberal reacionaria/autoritaria, o sentido de humani-
dade é desvirtuado e desprezado pelo poder da economia hegemonica
e da prépria esfera politica, que tem assumido um papel igualmente ul-
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traconservador em muitos paises. No bojo da légica capitalista, Noam
Chomsky (2020) argumenta que o neoliberalismo nada mais é que uma
“variante selvagem” do proprio capitalismo, e refor¢a que o Estado, com
todo o seu aparato funcional, se tornou conivente dessa ideologia de
supervalorizagao do mercado. Ao tratar desses tempos de avango do
autoritarismo e patrulhamento por parte do Estado, que assumiu a orien-
tagao capitalista neoliberal, Chomsky declara que:

Existem forgas em conflito. 0 mundo dos negdcios e os esta-
distas reacionarios aliados a ele querem fortalecer o controle
autoritario. As forgas populares querem avangar em diregao
a um mundo mais justo e livre. O que [eventualmente acon-
tecerd] depende da interagdo dessas forgas (Chomsky, 2020,

p. 01).

Ao transpor aspectos dessa breve reflexao para a cidade, na qual se ins-
creve o universo da arquitetura e do urbanismo, admite-se a existéncia
de uma crise ética instaurada nos espacgos politico, econdmico, social,
cultural e ambiental. Faz-se, assim, perceber que o planeta vive uma cri-
se de ordem cultural sem precedentes. A destruicdo das arquiteturas
inicialmente referenciadas ou dos espacos fisicos que serviram como
anteparos para a propagacao da pandemia da Covid-19, pde em xeque a
prépria nogao de progresso que vem desde a chamada cidade industrial.
A cidade contemporéanea se torna cada vez mais vulneravel, na qual seus
espacgos publicos e privados ora sdo tomados por diferentes ataques ora
sao capturados pelos instrumentos tecnoldgicos de controle social. Nes-
te caso, arquitetura e o urbanismo tém se tornado, por um lado, reféns de
decisbes impostas pelos mecanismos de governabilidade neoliberal e,
por outro, como espacos onde se predomina o medo e a opressao.

Nestes tempos de aceleragao, em que vigoram os avangos tecnoldgicos
e sua fetichizacao, a arquitetura e o urbanismo seguem indubitavelmen-
te o espectro da dualidade: ora como simbolos da opuléncia capitalista
ora como espagos de confinamento — observado a época da pandemia
do coronavirus —, independente de classe social ou género, mas que im-
pactou em maior grau de vulnerabilidade sanitaria a populagdo mais po-
bre. Ao admitir que os dias atuais passam por uma crise cultural, com
um crescente colapso societario, vive-se, em certo sentido, o descarte
gradativo da ética e seu desenlace com a estética, no que diz respeito
a percepgao sensorial ou as representagcdes da esséncia das emogdes.
Diante desse panorama, novas paisagens surgem nas cidades, seja pe-
los simbolos enaltecedores do poder politico-econédmico dominante,
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pela supressao de identidades e memdrias ou expansao dos abismos
sociais.

Perante certo esvaziamento das relagdes socioespaciais, que implicam
em desvios ético-comportamentais, o presente artigo-ensaio se propde
aretomar algumas reflexdes sobre a cultura e a reproducao material da e
na cidade. Pretende, neste seguimento, confrontar o estado de conscién-
cia dos humanos diante da compreensao sobre o que é percebido como
materialidade exterior e por meio de interpretacdes interiorizadas pelos
individuos em sociedade.

RELAGOES SOCIOESPACIAIS E COLAPSO CULTURAL EN-
TRE TEMPORALIDADES E REPRESENTAGOES URBANAS

Comumente, as ciéncias sociais tratam a cidade como o espag¢o mais
aperfeicoado da produgao socioecondmica e das relagbes humanas,
desde a sua origem. Admitem também as suas heterogeneidades e
multiplas contradi¢des, que inscrevem materialidades, representacgoes,
temporalidades, permanéncias e finitudes, resultantes da formacéao de
incontaveis embates, aliangas e disjun¢des. O enlace cidade-cultura per-
mite ao ser humano vé o mundo através de uma lente que qualifica, atra-
vés de valores distintos e especificos, as coisas. Com efeito, a cultura
revela, por meio de diferentes meandros das paisagens urbanas, com-
portamentos e formas representacionais, expressas pela apreensao de
crengas, arte, moral, leis, costumes, conhecimentos ou quaisquer habi-
tos adquiridos pelo individuo numa determinada sociedade.

Apesar da cultura se mostrar como um conceito complexo, multiplo e de
interpretagdes pouco consensuais, Marilena Chaui (2018) defende que
cultura significa cuidar, cuja origem vem do verbo célere. Segundo a fi-
I6sofa, cultura é a capacidade dos individuos em estabelecer relagbes
com o ausente através de simbolos que permitem nossas manifesta-
¢Oes por meio de seus primeiros elementos: a linguagem (torna presente
0 que esta ausente) e as relagdes de trabalho (faz surgir no mundo o que
nado existia) e, por desdobramento, a habilidade humana de se relacionar
com as diferentes escalas do tempo. Chaui ainda enfatiza que o mundo
da cultura é, sem duvidas, o espago das oposi¢cdes e uma resposta a
todo espaco simbdlico que é produzido socialmente.

Nestes termos, no decorrer de sucessivas geragdes os individuos tém
adquirido varios saberes que permitem o dominio de humerosas técni-
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cas e tecnologias. Neste farto acervo cultural de invengdes e inovagdes, o
conhecimento cientifico tem possibilitado ao ser humano se aprofundar
na criagao de artefatos e solucdes requeridas na e pela vida planetaria.
Nao significa, pois, ter a posse da sapiéncia, que ainda parece estar em
um horizonte muito distante. A prova disso é o grau de vulnerabilidade
humana diante dos fendmenos naturais, dos processos de aceleragao
antrépica ou dos microrganismos infecciosos.

Nesses processos resultantes de saberes e praticas cumulativas ha tam-
bém rupturas e continuidades. Porisso, ver o mundo por meio da cultura
objetiva a propensao em firmar o modo como cada individuo é capaz de
perceber, intervir e representar a nogao de espaco real a partir da cidade
e seus objetos concretos. Como adverte Denis Cosgrove (1998), a cul-
tura ndo é qualquer coisa que para funcionar recorre aos humanos. Ao
contrario, a cultura precisa ser constantemente reproduzida pelos seres
humanos em suas ag¢des concretas e/ou reflexivas. Reconhecer que a
cultura promove mudangas, sejam elas rapidas ou lentas em suas for-
mas de reproducao, significa admitir o quanto é resultante das praticas
humanas, independente dos meandros da consciéncia, da percepgao
sobre os significados das coisas ou do que se materializa por meio de
representagoes.

E de notar que toda e qualquer intervencdo humana na “natureza” ou
na “paisagem urbana” se transforma em cultura. Utensilios naturais, por
exemplo, tornam-se objetos culturais e adquirem significados que sao
apreendidos socialmente. Portanto, nao se trata de propriedades natas,
uma vez que se preservam ou se aprimoram através de signos que os
proprios objetos expressam numa determinada sociedade. A cultura &,
sobretudo, reflexo e condicionante das a¢des dos individuos em socie-
dade, mesmo aquelas que destroem simbolos e aspectos identitarios
construidos ao longo da historia. Sobre o exterminio de objetos culturais,
cabe lembrar de casos mais recentes que vém ocorrendo na Palestina,
com a invasdo do governo sionista israelense a Faixa de Gaza desde
2023 e, ndo muito distantes, os ataques a cultura promovidos pelo grupo
fundamentalista Taliba, apontado como autor da destrui¢cdo das randio-
sas estatuas dos Budas de Bamiyan, no Afeganistao, de artefatos pré-is-
lamicos do Museu Nacional do Afeganistdo, em Cabul, de esculturas e
territérios historicos em Palmira, na Siria, entre tantos.

Ao pensar a cultura em uma perspectiva antropoldgica, seguida de re-
gras e padrdes que se manifestam e regulam aspectos da vida individual
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e coletiva, Franz Boas (2004) argumenta que a percepc¢ao cultural do
mundo resulta da separacdo dos seres humanos do meio natural, que
em suas atividades concretas, modificam, a sua maneira, 0 meio social
onde estdo inseridos. No mesmo sentido, o campo filosofico reforga que
reflexdes sobre a cultura possibilitam conhecer as praticas que orientam
as atividades humanas no espaco e no tempo, onde é possivel compre-
ender o lastro que assenta um corpo de significados decorrentes da tra-
di¢ao, das rupturas e dos atravessamentos cientificos e artisticos. Sob
esse ponto de vista, amplia-se o universo das representacdes, uma vez
que “para compreender um organismo, é necessario conhecer nao sé
sua propria histéria, mas também a de seus antepassados” (Boas, 2004,
p. 93), onde se inscrevem os sonhos, os projetos e as utopias, que sdo
entes da transformacao e recriagao das tradigdes, como assinala Marcel
Roncayolo (1986).

Diante desses sistemas que parcialmente regem as relagdes sociais do
individuo, Niklas Luhmann (1996) considera que a cultura adquirida, in-
clusive as fantasias e os sonhos, tém atributos de comunicacgao e de
pensamento. Como observa o autor, as comunicagdes dos sistemas so-
ciais multiplicam-se pela emissao, recepgao e transmissao das ideias,
ao passo que os pensamentos se reproduzem na formulacao de con-
ceitos proprios da faculdade do pensar. Assim, as comunicagdes sao as
operagdes basicas dos sistemas sociais e as do pensamento — as psi-
quicas. Ressalta-se aqui a fungao do pensamento critico no que diz res-
peito a compreensao dos processos socioculturais em voga, seus dis-
cursos, seus mecanismos de legitimidade e as mudancgas que impdem
(Luhmann apud Kzure-Cerquera, 2007, p. 35).

Notadamente, essa reflexao de Luhmann se insere na compreensao de
Freud sobre a cultura como estado de elevagao da propria vida humana
que sobrepde a condigdo animal, uma vez que reforga a “sublimagao
dos desejos” e a regulagao do antagonismo entre as pulsdes de vida e
morte, evitando ou minimizando expressivos conflitos capazes de ope-
rar destrutivamente no seio das sociedades. No pensamento freudiano,
a compreensao da cultura passa pelos conhecimentos adquiridos pelos
individuos que lhes permitem reger a natureza — natural, psiquica e so-
cial, possibilitando, principalmente, a regulagdo das complexidades que
movem as relagdes humanas e a respectiva produgéo de bens, cujo ca-
rater universal expressa a satisfacao individual e/ou coletiva como parte
da psique — o desejo e 0 gozo; os instintos.
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Ao considerar que a génese da cultura, sem qualquer propodsito de en-
capsulamento, vincula-se diretamente ao ambiente social e sua histori-
cidade. Pode-se, portanto, admiti-la como um construto de experiéncias
humanas, orientadas e governadas por aqueles que detém a faculdade
para o exercicio da autoridade — o poder politico, econémico, social, ju-
ridico e religioso. Assim, é possivel reconhecer que a cultura, que tam-
bém é fruto de manifestagdes diversas e contraditorias, € um espaco de
incontaveis duelos entre identidades construidas e praticas de dominio,
por exemplo. Neste sentido, a pluralidade dos processos culturais resul-
ta de multiplas experiéncias adquiridas em tempos e espacgos diversos
e, também, por meio de temporalidades.

Admite-se, portanto, ndo se tratar de visdo de mundo pautada pela uni-
cidade cultural e tdo pouco por classificagées de algum ramo cientifico.
Burrhus Frederic Skinner (1976), por exemplo, propde uma reflexdo na
qual considera que “uma dada cultura é um experimento de comporta-
mento” (Skinner, 1976, p. 240), cuja dinamica é movida pela divergéncia
de costumes. Nestes jogos de lastro identitario, as mudancas de referén-
cias que agem nos processos culturais também geram ansiedade e in-
certeza nos individuos ao conviverem com uma multiplicidade de novos
modos de ver o mundo e de nele agir.

Milton Santos (1994), quando relativiza a perda de referéncia diante dos
processos até aqui tratados, argumenta que as diversas representagoes
culturais estdao ampliando suas atribui¢des, adentrando-se em todos os
dominios da vida dos individuos. Em meio as diferentes culturas, os in-
dividuos apreendem valores, cédigos e significados “preestabelecidos”,
muitas vezes externos a eles. Isso é possivel de ser observado por meio
do consumo padronizado, no qual se revela a ascendéncia da produgao
cultural capitalista e seus objetos elaborados e veiculados no ambiente
social por diferentes meios de comunicagao, onde a internet protagoni-
za, atualmente, a difusdo de informacdes, publicidade e mercadorias.

Se para Pierre Bourdieu (2007), e outros, a producao social da cultura,
do conhecimento e da informagéao néo é atributo de um unico individuo,
mas o resultado de uma construgao grupal com significados que expri-
mem sentimentos e emog¢des adquiridos por heranga, de geragao para
geracgao, logo é possivel admitir o conceito de capital social defendido
pelo autor sobre os mecanismos informacionais que atuam em diversos
campos das relagdes societarias. Reconhece-se, portanto, que a cultura
se inscreve na produgao capitalista, ja observada nas sociedades urba-
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Industria Cultural é um ter-
mo cunhado por Theodor
Adorno e Max Horkheimer
na obra Dialética do Esclare-
cimento, de 1947.

nas desde o século XIX. Desde entado, os produtos culturais sao apro-
priados e transformados em mercadorias para serem consumidas em
massa pela sociedade, de maneira padronizada e homogeneizada, inclu-
sive objetos da cidade como a arquitetura. Dessa maneira, a consagra-
da industria cultural® e seu aparato tecnolégico-informacional controla e
aliena, abruptamente, as pulsdes dos individuos.

CIDADE, PAISAGEM E CULTURA: BREVES TOPICOS SOBRE
AS REPRESENTAGOES DA REALIDADE

Sobre a paisagem e suas representag¢des diante da relagao espago-tem-
po, Milton Santos (1994) ressalta dois eixos: o das sucessoes e o das
coexisténcias. Diante disso, o tempo como sucessao possibilita a pe-
riodizagdao de um dado fendmeno estudado. Contudo, a simultaneidade
dos diversos tempos sobre um espaco geografico detém a capacidade
de agrega-los e sincronizar a variedade temporal das agées que operam
espacialmente, contrapondo-se ao tempo como sucessao.

Ao observar o mundo do Pds-guerra e os conflitos territoriais emergen-
tes neste século 21, as transformagdes espaciais se associam a difuséo
de novas concepgoes cientificas e de novas tecnologias. Com isso, as
ciéncias sociais lhe é permitido falar de espaco relativizando-o, ou seja,
como algo que se define a partir de variaveis preestabelecidas cultural-
mente e com objetivos delimitados. Em virtude das variaveis do espaco
observadas na existéncia de cada individuo, que permitem reconhecer
e fixar limite sobre qualquer objeto da percepcao, a cidade e a natureza
possibilitam a formacao de cenas visuais ou paisagens e, portanto, pas-
siveis de representagdes diversas e conforme um dado angulo de viséao.

No contexto espacial e temporal que inscreve e reproduz as manifesta-
¢Oes da cultura, convém lembrar das argumentagées de David Harvey
(1996) sobre o assunto. O autor enfatiza o espago numa perspectiva
dialética, onde é possivel ser compreendido, simultaneamente, como ab-
soluto (com existéncia material), relativo (como relacdo entre objetos) e
relacional (espago que contém e que estda contido nos objetos). Sua ex-
plicagdo assegura que a existéncia do objeto esta subordinada a capa-
cidade de conter e representar interiormente as relagdes que estabelece
com outros objetos. Sob esse aspecto, 0 espago nao é um ou outro em
si mesmo, uma vez que se transforma circunstancial e culturalmente.
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7A Escola de Berkeley, além
de instituigdo cientifica re-
nomada, também se refere
ao termo utilizado para des-
crever a maneira Carl Sauer
e outros abordaram a geo-
grafia cultural.

80 classico estudo de Sauer,
de 1925, The morphology of
landscape, traduzido para o
portugués em Sauer (1998),
representou uma contesta-
¢do ao determinismo geo-
grafico da época, incenti-
vando pesquisas que nao
mais se restringissem aos
limites do racionalismo.

9“A  paisagem cultural é
modelada a partir de uma
paisagem natural por um
grupo cultural. A cultura é
0 agente, a drea natural é o
meio e a paisagem cultural
é o resultado” (Sauer, 1998,
p. 59).

Ao tratar do espago como categoria analitica, Milton Santos (1994), como
se sabe, dizia que é “acumulagao desigual de tempos". Significa, portan-
to, concebé-lo através de herancas. Neste caso, o autor argumenta que a
relagdo espago-tempo é indissociavel, que permite perceber e analisar o
espago como coexisténcia de tempos. Desse modo, num mesmo espa-
¢o coabitam tempos diferentes, tempos tecnoldgicos dissemelhantes,
culturas multiplas, resultando dai inser¢des distintas do lugar no siste-

ma ou na rede mundial globalizada sécio e economicamente.

Sob esse olhar que admite a relatividade, diferentes ritmos e materiali-
zacOes coexistentes nos e dos lugares, permitiu-se o uso de conceitos
mais conectados, por exemplo, o de “paisagem”. A compreensao sobre
0 espacgo natural e/ou construido, onde as praticas socioculturais sao
constatadas e percebidas como materialidades variadas, constituem-se
em fragmentos identificados por distintas l6gicas e marcos espaciais e
temporais predeterminados ou ndo. Uma paisagem urbana, como a ge-
ografia trata, constitui-se de um todo percebido a partir da investigagao
a respeito de suas multiplas relagdes causais. Fragmenta-se de acor-
do com as interagbes complexas constituidas em diferentes tempos.
O conceito paisagem, multiplo e ambiguo, é repleto de subjetividades
quanto a sua apreensao. Circunstancialmente definida a partir do olhar
do sujeito, dos seus valores e seus filtros adquiridos pela experiéncia de
vida, a paisagem ¢é lida, interpretada e representada por fragmentos e
numerosos significados.

Como materialidade, as paisagens sao fragmentadas ao olhar. Quando
veiculadas por um meio de expressao artistica como a arquitetura, elas
também sdo fragmentadas em relagao aos espagos de vivéncia pelos in-
dividuos. Suas interpretagdes também sao fragmentarias, uma vez que
o tracgo cultural coletivo e individual é reflexo e condicionante das paisa-
gens, como observa Roberto Lobato Corréa (1993).

Sabe-se que desde a década de 1920, Carl Sauer, da Escola de Berkeley?,
principiou reflexdes sobre a percepgao e compreensao das paisagens
por uma perspectiva cultural®. Segundo o autor, a paisagem possibilita
andlises morfolégicas e, concomitantemente, traduz-se como “o resul-
tado da agao da cultura, ao longo do tempo, sobre a paisagem natural™®
(Corréa e Rosendhal, 1998, p. 07). Cabe destacar que apds 1970, o con-
ceito de paisagem interiorizou novas pesquisas, ao admitir suas dimen-
s6es morfoldgica, funcional, histérica e simbolica. Assim:
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1°Esclarecimento particular
em relagdo a argumentagao
de Luchiari.

"Observar aqui os estudos
realizados por Jorge Luiz
Barbosa sobre o conceito
de representagéo e suas re-
lagdes com a (re) produgédo
do espago: Barbosa (2002).

2Considerando que cada
pessoa ou grupo social pos-
sui determinada visdao do
mundo, e que as decisdes
sdo tomadas em virtude
do conhecimento tedrico e
conceitual que o individuo
possui, entdo "uma pessoa
atuard no mundo em con-
sonancia com sua compre-
ensao sobre ele". Como as
atividades humanas expres-
sas na superficie terrestre
sao oriundas das decisdes
tomadas pelos individuos
ou grupos sociais, "deve-se
descobrir o que eles acredi-
tavam e ndo por que acre-
ditavam. Deve-se refazer o
pensamento,  procurando
descobrir o modo pelo qual
um agente geografico cons-
truiu sua situagao a fim de
se observar o elo entre pen-
samento e agdo” (Augustin
Berque, 1998).

Ela tem uma dimensédo morfoldgica, ou seja, € um conjunto
de formas criadas pela natureza e pela agdo humana, e uma
dimenséo funcional, isto é, apresenta relagdes entre as suas
diversas partes. Produto da agdo humana ao longo do tem-
po, a paisagem apresenta uma dimensao histérica. Na medi-
da em que a mesma paisagem ocorre em certa area da su-
perficie terrestre, apresenta uma dimensao espacial. Mas a
paisagem é portadora de significados, expressando valores,
crengas, mitos e utopias: tem assim uma dimenséao simbdli-
ca (Corréa; Rosendhal, 1998, p. 08).

Nos anos 1980, pensadores como Ausgustin Berque (1942), Denis Cos-
grove (1948-2008), Paul Claval (1932), Marcel Roncayolo (1926-2018),
entre outros, buscaram uma nova percep¢ao humanista a partir da feno-
menologia e do existencialismo, na qual as reflexdes sobre a paisagem,
além dos seus aspectos objetivos, passaram a considerar também os
pontos de vista subjetivos e seus significados culturais. Neste contex-
to, o debate acerca da “paisagem” abriu caminhos para discuti-la como
representacao e sua significacdo na sociedade contemporanea. Maria
Tereza Luchiari (2001) afirma que:

Se a paisagem é representagao, ndo se esgota: reproduz-se,
renova-se, regenera-se, tal qual as sociedades (e) se a morte
da [visdo da]'® paisagem tradicional nos confunde, por outro
lado prenuncia o nascimento de uma nova forma de repre-
sentacao do mundo''. A paisagem contemporanea devera
ser, cada vez mais, a paisagem hibrida, construida como um
palimpsesto, “uma paisagem de mil folhas” que exige a con-
vivéncia de vdrias paisagens, ritmos, percepgoes, escalas e
perspectivas” (Berque apud Luchiari, 1991, p. 26-27).

A paisagem como conceito da cena cultural adquiriu um carater plural
na percepgao do espaco, relacionando-se ao mesmo tempo a esfera das
sensacgoes subjetivas’. Para Augustin Berque, a paisagem se tornou plu-
rimodal a medida que sujeito e meio sao cointegrados, o que significa se
autoproduzir e se autorreproduzir, Segundo o autor, “de fato, o que esta
em causa hao é somente a visdo, mas todos os sentidos; ndao somente a
percepgao, mas todos os modos de relagao do individuo com o mundo
(...) tudo aquilo pelo qual a sociedade o condiciona e o supera” (Berque,
1998, p. 87). Assim, tudo que cada um percebe como paisagem o cir-
cunscreve culturalmente e o relaciona, particularmente, com o meio e
com os objetos materiais.

Compreender os vinculos emocionais que ligam as pessoas ao lugar
onde experimentam cotidianamente, implica em considerar os fatos so-

Revista impeto, Macei6, v. 15, n. 1, p. 09-45, jun. 2025, ISSN 3085-6574



KZURE:CERQUERA, Humberto | ENLACE CIDADE E CULTURA: O MUNDO CONTEMPORANEO ENTRE
REPRESENTAGOES, CONVULSOES E EXTREMISMOS

ciais por intermédio da perspectiva pessoal. Ressalte-se que a esfera do
sentimento, associada diretamente as formas de dar valor aos espagos
vividos, culturalmente é reflexo do ponto de vista dos humanos, tornan-
do o individuo como sujeito de analises independentes das estruturas
e escalas sociais. Ao lembrar que, desde que o observador é o sujeito,
o conceito de paisagem passa a ser impregnado de visdes culturais e
ideoldgicas consolidadas. Por esse angulo, as discussdes sobre o tema
indicam percursos em que o individuo e o meio se interagem e, dessa
maneira, refor¢ca o aspecto “afetivo” do espacgo ja observado nas refle-
x0es de Sauer (1929), Bobek e Schmithiisen (1949), Berque (1984) ou
Cosgrove (1989).

A luz de Michel Collot (1990), a paisagem é reflexo de um espaco perce-
bido, relacionado as esferas da sensa¢ao — constituida pela percepgao
visual e pela selecao do que o individuo enxerga quando observa e vive
um espago —, e da afetividade processada e decodificada psicologica-
mente a partir da apreensao sensorial e experiencial. Assim, é possivel
compreender o espago como constru¢do cultural coletiva, que soma
as experiéncias e percepgoes individuais. A partir disso, a sensagao e
o sentimento adquirem relevancia para os estudos da percepgao e da
representacao, ao contemplarem os aspectos que individualizam e hu-
manizam a historia pessoal, essenciais para a construgao e qualificagao
das visdes de mundo que formam o espaco social coletivo. Pode-se per-
ceber, assim, que cddigos e valores inerentes a um grupo social podem
ser comuns aos que dele fazem parte, mas a realizagdo mental das ima-
gens a partir da leitura dos fatos, s6 pode ser concretizada pela experi-
éncia de cada um no espaco geografico.

Ao considerar o campo das experiéncias individuais e suas representa-
¢cOes espaciais, a paisagem permite a sistematizacao de relagdes, iden-
tificando sentidos que o dominio do visivel em diferentes escalas, com
percepgoes e apreensdes diversas e dependentes do aparelho cognitivo.
A paisagem, como vem sendo tratada até aqui, é fruto de criagdes indi-
viduais e coletivas estruturadas por acréscimos, substituicoes e subtra-
¢cOes que as relagdes espaciais exibem e reforcam socialmente.

APONTAMENTOS SOBRE A CULTURA COMO LASTRO DAS
REPRESENTACOES

Na experiéncia humana, o olhar sociocultural e estético sobre a cidade
aciona codigos relacionados a inumeros contextos e distintos elemen-

Revista impeto, Macei6, v. 15, n. 1, p. 09-45, jun. 2025, ISSN 3085-6574



KZURE:CERQUERA, Humberto | ENLACE CIDADE E CULTURA: O MUNDO CONTEMPORANEO ENTRE
REPRESENTAGOES, CONVULSOES E EXTREMISMOS

tos simbdlicos, nos quais os individuos vao incessantemente recons-
truindo as relagdes que mantém entre si. A cidade é, assim, edificada por
pessoas que nao se exaurem em uma dimensao biolégica e/ou funcio-
nal. Compdem, por meio da propria experiéncia coletiva, o processo de
construcao da realidade social. Nesse espaco relacional, os individuos
estruturam modos de apropriacao cultural e territorialidades urbanas e,
dessa maneira, o universo das representagdes se inscreve.

Mesmo que ha algum tempo se constate o processo de uniformizacao
técnica, a expansao dos meios de comunicagao, a estandardizacao da
percepgao e da “fabricacao” das paisagens urbanas e do modo de vida
ocidental, aprofunda-se a apreensao da diversidade em um mundo apa-
rentemente homogéneo. Com a existéncia humana, a experiéncia coleti-
va, os sentimentos de identidade e de sua permanente construgao indi-
cam como individuos e grupos sociais constroem singularidades e suas
formas de representacao, apesar da crescente difusdao da cultura de
massa. Cada vez mais se constata que a vida em sociedade é resultado
de um processo cultural que se concretiza por meio das relagdes sociais
e os simbolos que expressam determinada visdao de mundo. Manifes-
ta-se, portanto, em varias formas de comunicagdo como a linguagem,
os comportamentos, os artefatos materiais ou as redes sociais, cujos
simbolos demonstram sua capacidade de influenciar as agées huma-
nas, transmitindo e reforcando aspectos ideolégicos.

A cada instante, a sociedade se revela como um agregado de relagées
sociais e a cultura é seu conteudo. Assim, é possivel reafirmar que as
pessoas adquirem a cultura como heranga, transformando-a e transmi-
tindo-a. Por isso, a cultura ndo é um ente externo ou um organismo que
paira sobre todos. E, sobremaneira, algo que compde em profundidade a
condicao existencial dos seres humanos. Multidimensional, a cultura se
espacializa sobre territérios heterogéneos e complexos, possibilitando
gue na cidade seja criado o sentido de lugar de existéncia.

Ampliando essa discussao sobre a percepgao da cidade como territo-
rio, pode-se observar que sua articulagdo com a cultura também passa
pela compreensao do espaco formado por identidade e meméria. Nesta
direcao, entender um espago como territério é vé-lo com sua dupla face,
como Rogério Haesbaert (1995), por exemplo, sublinha. Neste sentido, a
dimensao cultural e politico-disciplinar do territério implica em compre-
endé-la de acordo com as formas e a intensidade com que se apresenta
a relagdo entre a dimensao material (politico-econémica) e a dimenséo
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imaterial (simbdlico-cultural), em face de suas articulagbes e contradi-
¢cOes espaciais. Ao observar um territério dominado ou apropriado com
um sentido politico e, também, simbdlico, reforca o fato de que as rela-
¢Oes sociais atuam como produtoras de singularidades.

Cabe destacar, que alguns autores tém priorizado a dimensao simbdlico-
-cultural como principio para se compreender a nogao de territério, consi-
derando-o como a identificagdo que determinados grupos desenvolvem
com seus "espagos vividos", como demonstra Félix Guattari (1985). Para
ele, os seres existentes se organizam segundo territérios que os delimi-
tam e os articulam aos outros existentes e aos fluxos césmicos. O ter-
ritério pode ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a um sistema
percebido no seio do qual um sujeito se sente “em casa”. O territério é
sindnimo de apropriagao, de subjetivagao fechada sobre si mesma. Ele é
o conjunto dos projetos e das representagdes nos quais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimen-
tos, nos tempos e nos espacgos sociais, culturais, estéticos e cognitivos.

Sob outro olhar, Werther Holzer (1999) argumenta que o territério pode
ser visto como um conjunto de lugares onde se desenvolvem lagos afe-
tivos e de identidade cultural de determinado grupo. O territério nao pre-
cisa ser necessariamente fechado a partir de uma delimitagao rigida de
fronteiras. Neste sentido, "a concepgao de territério tem como base o
'lugar’, este sim um conceito essencial para a formulagao de um 'mundo
pessoal ou intersubjetivo".

Diante de inumeras possibilidades de estudos complexos sobre as socie-
dades, constata-se, nos diversos espagos urbanos, o trago heterogéneo
que define identidades culturais e memérias adquiridas temporalmen-
te. Na compreensao de Roncayolo, o carater identitario que abarca os
territérios tem um sentido substancialmente coletivo, dependendo das
relagdes entre os individuos ou grupos que expressam um estatuto, uma
expectativa. Dessa maneira, € possivel compreender como 0s grupos
sociais ordenam e sistematizam o seu mundo, a ideologia que identifi-
ca 0 grupo e os principios que organizam seu universo simbdlico. Além
disso, o tipo de poder que influencia suas acdes e marca suas opgoes e
comportamentos relacionados a constituicao dos territérios urbanos e
as suas representagoes.

O conceito de territorialidade, ao ser transposto para a cidade, indica o
quanto é preciso reconhecer o ambiente urbano como campo simbdli-
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co repleto de espacialidades e temporalidades, fixadas historicamente
como uma enciclopédia de memarias que guardam conflitos, intranqui-
lidades, medos individuais e coletivos. Por meio de um acervo simbdli-
co o individuo documenta o seu desejo de vencer o destino. A propria
arquitetura, como objeto material da cidade, aqui vista como depdsito
de fantasias e imaginacgdes, ndo vive somente por sua visibilidade, mas
pelas reflexdes subordinadas a meméria, construida a custa de sacrifi-
cios e desperdicios, que no decorrer do tempo se incorpora ao acervo
simbdlico de uma cidade. E a cidade vai se desenhando ao longo da
historia como um conjunto de fragmentos urbanos edificados uns sobre
0s outros, que se substituem e se acumulam, produzindo objetos repre-
sentativos de sua existéncia espacial.

No mundo contemporaneo tudo parece fugaz, assim como a cenografia
do passado sucumbe para atender designios do presente, e o teatro da
temporalidade moderna aspira a uma memoria efémera. O triunfo da ve-
locidade e da midia alterou a nogao de tempo e transformou o presente
em um conjunto de imagens que se multiplica, mas nao se fixa. Este
fendbmeno procede de muitas transformagdes ocorridas nas cidades do
século passado. Hoje, a perda da primazia do valor informativo do espa-
¢o urbano, que no passado agia como unico gerador do repertério per-
ceptivo da vida cotidiana, pode ser vista a partir do avango dos meios de
comunicagao e informacgao, consagradores do chamado mundo virtual,
que produz outros modos de percepc¢ao espacial, independentes do lu-
gar geografico onde os individuos se encontram.

Neste contexto, a paisagem urbana assume de vez o seu carater territo-
rial de construgao imaterial, subjetiva. Por conseguinte, a perda da iden-
tidade formal da cidade, que no passado ocorria lentamente, torna-se
um espacgo que se dilata sem fronteiras fisicas, banalizando a distin¢ao
historica entre campo e cidade, entre natureza e espago construido. Em
vista disso, € possivel afirmar que a cidade nao mais representa algo que
se contrapde e se relaciona com a paisagem natural. A cidade é a prépria
paisagem, repleta de incongruéncias que elege seus “fragmentos” urba-
nos e suas proprias representag¢des do imaginario urbano contempora-
neo, mas nao so.

Ao invés de se tomar a cidade como uma categoria estavel e universal,
de que se pudessem apresentar apenas variagées ao longo do tempo,
convém reconhecé-la historicamente como ser sociocultural, como assi-
nalava Milton Santos e outros. Isto significa defini-la e explora-la levando
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3Cabe observar aqui os
estudos realizados pelo ge-
ografo Jorge Luiz Barbosa
(2002).

14 Ibdem.

em conta como ela é vivida, praticada e imaginada pela propria socieda-
de que a institui e transforma continuamente. Nao se pode, pois, tomar a
priori uma referéncia abstrata e generalizante, pasteurizando as diferen-
¢as histdricas. Isto seria, do ponto de vista historico, puro anacronismo,
ao fixar-se um lécus geografico como sede de identidade propria, cujas
variantes poderiam remontar, objetivamente, tempos anteriores.

ESPAGO, TEMPO E REPRESENTAGAO “REALISTICA”

Préticas estéticas e culturais, de acordo com David Harvey (1996), pos-
suem particular sensibilidade para captar o movimento cambiante do
espaco e do tempo, uma vez que estao envolvidas com a construcao
de representagdes que sinalizam experiéncias localizadas entre o ser e
o porvir. Lefebvre (1969), por sua vez, assegura que as Artes sdo monu-
mentos de negagao que apontam as transformagdes em curso nas so-
ciedades; obras de “desconstrugao construtiva” que abordam a verdade
e o devir do mundo em movimento'3. Nesse sentido, pode-se inferir que
a arte possui uma importante dimensao histérica de leitura do espaco
socialmente produzido e se traduz como instrumento de percepgao e
reconhecimento da realidade, incluindo tensdes e medos.

Arte e cultura se iluminam com a possibilidade de libertar o sensivel dos
esquemas racionalizantes e preencher os limites entre o presente e o fu-
turo com imaginacao e simulacao, expressoes portadoras de renovados
jogos signicos de mundo™. O que faz de uma obra de arte

(...) algo insubstituivel e mais do que um instrumento de pra-
zer € que ela é um 6rgao do espirito, cujo analogo se encon-
tra em toda obra filoséfica e politica, se forem produtivas,
se contiverem nao ideias, mas matizes de ideias, emblemas
cujo sentido jamais acabaremos de desenvolver; justamente
porque elas se instalam em nés e nos instalam no mundo
cuja chave ndo possuimos (...). Quando isto acontece, o senti-
do da acdo nao se esgota na situagdo que foi a ocasiao, nem
em algum vago juizo de valor; mas ela permanecera exemplar
e sobrevivera em outras situagdes, sob outra aparéncia. Abre
um campo, as vezes, institui um mundo, e, em todo caso, de-
senha um porvir. (Merleau-Ponty apud Chaui, 1994, p. 42).

A luz do poeta, critico e ensaista britanico Coleridge (apud Bossi, 1991,
p. 31), o principio basico da arte é a imaginagao criativa através da qual
o artista se desenvolve e desenvolve seu trabalho, tanto no plano do co-
nhecimento do mundo como no plano original da constru¢ao de um ou-
tro mundo. E o trabalho criativo que faz a distingéo entre o que é obra de
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arte e o que é simplesmente um produto ordinario da industria cultural.
E compreensivel, assim, que arte permite ao ser humano superar o do-
minio do factual e conferir um significado inesperado a sua existéncia’s.
Também enfatizou Stevenson (apud Commolli, 1994), que a arte existe e
ganha importancia nao pelas suas semelhangas imediatas com a vida,
mas na sua incomensuravel diferenga em relagao a ela. Diferenca delibe-
rada e significativa, constitutiva do método e do sentido da obra. A arte
assume uma posicao de distanciamento do real para melhor interpreta-
-lo. E, apesar de todos os riscos de afastamento da vida, o fazer da arte
precisa recorrer, necessariamente, a certo distanciamento do cotidiano
banalizado para poder (re)elaborar e (re)inventar novos sentidos para a
existéncia social, inclusive em contraposicdo a monumentalidade arqui-
tetdnica e urbanistica que é imposta a cidade, sobretudo nos espagos
urbanos eleitos pelo capital preponderante.

Afirmava Di Chirico, pintor surrealista italiano, que uma obra de arte de-
veria sempre exprimir algo que nao aparecesse na sua forma visivel. O
desconhecido e o inesperado tomam lugar no artificio de criagao critica
da diversidade que ao individuo é apresentada como sociedade, mundo
e vida. Lukacs (1970) percebia tais relagdes quando afirmava que por
meio das grandes obras de arte os homens reviviam o presente e o pas-
sado da humanidade, assim como assinalavam as perspectivas de seu
desenvolvimento futuro. Para o gedgrafo Jorge Luiz Barbosa (2002) o
objeto artistico — bem como qualquer outro produto — cria um publico
sensivel a arte e capaz do prazer estético. Por isso, segundo o pensa-
mento de Marx, produz-se ndao apenas um objeto para o sujeito, mas um
sujeito para o objeto.

No bojo dessa discussao, o conceito de representagao se insere. Como
todo conceito, a representagao emerge e se formula em um duplo movi-
mento histérico: da histéria geral (da sociedade) e da histéria particular
(da filosofia ou da ciéncia) e, ainda, do desenvolvimento de uma discipli-
na cientifica em particular, como assinalava Henri Lefebvre (1984). Sob
esse aspecto, o conceito é descoberto durante o préprio processo de
investigagao e implica uma critica negativa daquilo que tomava o seu
lugar (simbolos, alegorias, imagens ja consensuais banalizadas). De
modo geral, nas representa¢des buscadas pelo artista daquilo que sen-
sibiliza seu olhar e, particularmente, arquitetos, urbanistas e paisagistas,
significa estar diante de uma representacao que busca suplantar uma
representacao.
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A representagao, entre os chamados pré-socraticos, configurava um
campo entre o ser e 0 pensamento — entre o sensivel e o logos. Em Spi-
noza, a representacao é definida como um momento do conhecimento.
Portanto, nas duas perspectivas aludidas se faz necessario passar pela
representacao (e supera-la) para alcangar o conhecimento. A represen-
tacao assume o sentido de um nivel mediador entre o sensivel e a abs-
tracao verdadeira. Por isso, é considerada um ato por meio do qual a
mente torna presente em si uma imagem, uma ideia ou um conceito cor-
respondente a um objeto externo. A funcao da representagao seria, exa-
tamente, a de tornar presente a consciéncia a realidade externa, estabe-
lecendo relagdes entre a consciéncia e o real. Ao dispor da Enciclopédia
de Diderot e D’Alembert (século 18), percebe-se que estes entendem a
representagcao como a arte do verossimil e, por consequéncia, separam
a apropriacgao sensivel do mundo da possibilidade de sua cognicao cien-
tifica. Desse modo, a pratica artistica é tomada como puro exercicio da
imaginagao, enquanto a elaboragao e experimentagao consistiriam na
esséncia do conhecimento.

Alertava Freud (1995), como se sabe, que a reproducdo da percepcao
na representagao nao significava um regresso fiel daquela. A represen-
tacao tem a capacidade de modificar sensivelmente a percepcao, seja
pela omissao ou pela combinagao de diferentes elementos. A represen-
tacdo de algo consiste num investimento, se ndo de imagens mnésicas
diretas da coisa, pelo menos nos tragcos mnésicos mais afastados, dela
derivados. Isto posto, sugere-se que a representacao ndo esta para uma
acao imediata dos recortes mnésicos: ela os reinveste e reaviva, que nao
sao em si mesmos nada mais do que a inscricdo de acontecimentos.
Por isto a representagao nao é redutivel ao objeto externo, assim como
nao é produto imediato da meméria ou uma tradugdo mimética da ex-
periéncia. Possui, a representagcao, um carater construtivo e autbnomo
que abrange a percepcgao, a interpretagdo e a reconstrugao do objeto,
fundamentando a propria expressao do sujeito. A representagao é uma
criagao, por isso, plena de historicidade em seu movimento de enunciar
ou revelar pelo discurso e pela imagem as transformacgdes sociais.

As representagdes como afirmava Lefebvre nao se distinguem em verda-
deiras ou falsas, mas sim em estaveis e méveis, em reativas e redundan-
tes, topicos e esteredtipos incorporados de maneira soélida em espagos
socialmente construidos. Para Cadoret (apud Barbosa, 2002, p. 74), uma
sociedade produz seu espacgo a partir de determinados critérios de uso
instituido no seu sistema de representagdes do mundo; ela o explora,
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transforma e modela segundo tais critérios. Toda sociedade exprime
sua marca sobre o seu espacgo e, em contrapartida, o espago aparece
como modo de manifestagdo ou de expressao da sociedade.

Seguindo os passos de Harvey (1996), é possivel afirmar que o modo
pelo qual os seres humanos representam o espaco tem profundas impli-
cacgdes na maneira como sao, interpretam o mundo e agem em relagdo a
ele. No entanto, como possibilidade de apreensao do real, 0 espago pode
ser reproduzido numa representagcao e se constituira, decerto, como
uma morfologia da sociedade que o criou: “as representagdes partici-
pam da (re)producdo do espago; elas possuem escala de pertinéncia e
as dimensdes dos fendmenos que o sujeito pode reportar a sua propria
existéncia” (Pellegrino, 1982).

Pode-se inferir que as representagoes interpretam a vivéncia e as prati-
cas socioespaciais, intervém nelas e assumem tamanho poder porque
sdo uma realidade ou identidade especifica. Tendem a uma presenca
na auséncia (Lefebvre, 1984), seja por intervengdo subjacente ou por
adjuncao de um saber. Dai resulta também o necessario exercicio da
critica, pois o processo de alienagao social também se realiza por meio
de signos, imagens e, sobretudo, nas representacdes redutoras que ocul-
tam as contradi¢des sociais e deslocam, inclusive, os afetos (emogdes
e paixodes).

IMAG!NARIO E REPRESENTAGCAO: UMA ABORDAGEM
HISTORICA E CULTURAL

E pouco provavel que seja possivel refletir sobre representacéo e dis-
socia-la do contexto das artes, especialmente, no que diz respeito ao
conceito de mimese. Como assinala Luiz Costa Lima (1981), esta liga-
¢ao tem sido mantida desde a Antiguidade, fosse com o propdsito de
desvalorizar a arte — por nao representar senao o mundo das aparéncias
e das opinides (Platdo) -, fosse com a finalidade de exalta-la — por ser
caminho no qual se representa a “luz interna" do artista, corretora da
propria natureza (Plotino).

Para Lima, o pensamento ocidental apresenta uma curiosa convergéncia

cultural no trato da articulagao entre arte e representacao, a de realiza-la
pela nocao de figura:
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Considera-se a literatura ser representacional quando produz
uma figura de uma realidade, seja psicoldgica ou social, par-
ticular e historicamente reconhecida, seja, de maneira mais
abstrata, uma figura de uma “realidade” ideal, mitica, meta-
fisica — quando apresenta ou torna visivel os tragos “essen-
ciais” ou “caracteristicos” de algo “externo”, de um espago ou
contexto diverso do “estritamente literario”. Supde-se assim
que a “exterioridade” existe antes de sua representacao e é
esta exterioridade a priori a origem da literatura representa-
cional, que est3, portanto, presente em si mesma, antes de
ser representada na literatura (...) (Carroll, David apud Lima,
1981, p. 201).

As posigdes teoricas que continuam a entender que a arte seria repre-
sentacional porque manifestaria a "verdade" ou a "esséncia" da exteriori-
dade eleita como nucleos do mundo sao tao dispares quanto o exemplo
de Platdo e Plotino: em suma, ela seria ou figura do real existente (social
ou psicoldgico), ou uma realidade ideal, e a tal ponto se automatiza essa
forma de pensar que se chega a supor nao haver outra possivel.

Nesse horizonte, o propésito do enlace tradicional entre representagao e
mimese consiste em converter a segunda em exemplo ilustrador de um
sistema de pensamento que Ihe assegura um lugar enquanto ela "teste-
munha" a sua "verdade". Assim, pode-se compreender o fenébmeno da
representagao como ponte que conduz o “real” até o texto da mimese.
Para esta questao, Lima lembra aqui Durkheim e Mauss na critica sobre
a ideia de um dado determinado, e chama a atengao para as faculdades
psicoldgicas de definir, deduzir, induzir, para compreender o entendimen-
to individual. Ao invés de universal e naturalmente plantadas, as formas
de entendimento derivam e supdem classifica¢des, cuja abrangéncia im-
plica uma ordem hierarquica que é tao somente sociocultural e historica.

Ordenacao hierarquica, constitutiva da classificagéao, €, portanto, um
principio “naturalmente imotivado”, pelo qual uma cultura, uma socieda-
de, uma classe ou um grupo estabelece e diferencia valores, concebe
critérios de identificagao social, de identidade individual e de distingao
sécio-individual. Admite-se, por conseguinte, que a representagao é o
produto de classificagdes, ou seja: cada membro de uma sociedade se
representa a partir dos critérios classificatérios a seu dispor. As repre-
sentagdes sao, por conseguinte, 0s meios pelos quais sao alocados sig-
nificados para o mundo das coisas e dos seres. E por elas que o mundo
se faz significativo, e reconhecivel.
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Equivale, assim, a indagar a inexisténcia do “real” previamente demarca-
do e anterior ao ato da representagao. Entre este e aquele, ergue-se uma
rede de classificagcbes que torna o “real” discreto e enunciavel a partir do
principio hierarquico orientador da classificagdo. Nao se olha a realidade
nem ela é traduzida numa forma classificatéria. Ao contrario, € a forma
classificatéria que informa sobre a realidade, tornando certas parcelas
significativas e passiveis de compreensao. Por efeito desta conversao,
as coisas perdem sua neutra opacidade, deixam de estar meramente ai
e se investem de significagao.

Argumenta Lima, que tais classificagdes funcionam como uma espécie
de grille, capaz de orientar o individuo no mundo e em relagcéao a si mes-
mo. Elas se atualizam através do fluxo de representacgdes, determinadas
por motivos que nao podem ser encontrados sendao no mundo social. E
€ importante atentar que o mundo social é "visto" a partir das classifica-
cOes e, estas, de sua parte, se motivam pelo mundo social, que as exige
juntamente com as representacdes. Equivale dizer que nao se represen-
ta porque se quer e quando se quer, mas faz-se como maneira de tornar-
-se visivel e ter o outro como visivel.

Conclui-se que o “real” ndo se confunde com a realidade. Se esta, enten-
dida como natureza, é prévia e independente do homem, sua conversao
em “real” se faz através de um processo duplo, paralelo, mas distinto: por
sua nomeagao — que nao se restringe a dar nome a partes da realidade -
e pela formulagao de “molduras” determinadoras da decodificagado das
coisas.

Ao pensar a mimese em relagao as representagdes sociais, € possivel
dizer que ela é um caso particular, distinto das outras modalidades por-
que opera a representacao de representagdes. Aqui se encontra sua pro-
priedade paradoxal: representacao de representagdes, a mimese supoe
entre estas e sua cena prépria uma distancia que torna aquelas passi-
veis de serem apreciadas, conhecidas e/ou questionadas. Essa distan-
cia, pois, a0 mesmo tempo em que possibilita a atuagao pratica sobre o
mundo, admite pensar sobre ele, experimentar a si proprio nele. Mas, se
s6 a distancia quanto as representagdes caracterizasse a mimese, ela
se confundiria com o esforgo de interpreta-la analiticamente. A distancia
em que a mimese se pde a mantém sempre préxima daquilo de que se
distancia. Assim, tanto importa a distancia que guarda em relacéo ao
qgue a alimenta, quanto a proximidade do mundo sensivel que esta em
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6Tal atitude desconsidera
ndo apenas as mais antigas
filosofias orientais, que in-
fluenciaram e influenciam
até hoje a humanidade,
como todo o pensamento
do periodo pré-socrético
- base primordial sobre a
qual a filosofia platonica se
instaura.

170 caminho percorrido na
panordmica que se segue
vai dos primérdios gregos
as teses de Tomas de Aqui-
no no fim da Idade Média,
onde se enfatiza a obser-
vacdo do Belo nos objetos
estéticos. Da Renascenca
de Ficino ao Romantismo
hegeliano, a énfase estéti-
ca passa a ser colocada na
6tica do sujeito perceptivo
com os racionalistas e em-
piristas, e se desenvolve,
apos o criticismo kantiano,
até a dialética hegeliana
sujeito-objeto. Finalmente,
da cultura da Einfuhlung
do pos-impressionismo
a contemporaneidade,
as teses se contrapdem
privilegiando ora a visao
quantico-relativista-caoti-
co-holonémico-fractal da
pos-modernidade, ora o
pensamento mito-poético e
hermenéutico de Heidegger
e Gadamer, ora neoiluminis-
ta da Escola de Frankfurt
- Adorno, Horkheimer, Mar-
cuse, Habermas, Benjamin
- ou, enfim, o semiético de
Peirce a Eco.

seu horizonte. E essa proximidade, Lima (1981) sublinha que pouco im-
porta o interesse de quem é produtor e daqueles que sao os receptores.

A dificuldade de teorizar sobre a mimese resulta da antitese fundamen-
tal que sua experiéncia impd&e. E o que se nota desde Aristételes que, se
de um lado, ndo legou para a humanidade um tratamento explicito deste
seu conceito-chave, por outro, formulou explicitamente a razdo do inte-
resse provocado pela mimese tragica: o sentimento de alivio catartico.
Percebe-se, entretanto, que a poética da modernidade como que inver-
teu os fatores: a catarse é desprezivel, o distanciamento € o desejavel.

ApOs esta discussao sobre o ato cotidiano e constante da representagao
como forma prépria de exteriorizagao e reproducao de sua percepgao
do mundo, cabe observar como tal tematica tem sido desenvolvida em
termos filosoficos através dos tempos, sobretudo na sua relagdo com a
arte. E, nestes termos, se coloca a questao da estética.

Seria incorreto afirmar que a filosofia do Ocidente principia em Platao’®.
Por outro lado, é inegavel que o grande discipulo de Sécrates, fundador
da Academia na Grécia classica, evoca em sua obra a maioria dos pila-
res que viriam a fundamentar o desenvolvimento da filosofia ocidental
até os presentes dias. E o que ele talvez tenha deixado "inacabado’, Aris-
toteles, seu discipulo direto, tratou de “continuar”. Depois deles, foi visto
por muitos séculos o desenrolar alternado de neoplatonismos e neoa-
ristotelismos, o que ocorre fortemente até o fim da Idade Média, com
menor intensidade de Descartes até Hegel no séc. XIX, e talvez ocorra
até hoje'.

Como se sabe, colocando o mundo inteligivel como a fonte originaria
de todos os objetos, Platdo classificava a realidade plausivel das coi-
sas, do cotidiano, como mera cépia da Ideia. Assim, haveria uma unica
ideia perfeita (divina e una) de cada objeto da qual proviriam todas as
copias (mimese) imperfeitas (sombras multiplas). O debate suscitado
pela polaridade, complementaridade ou contraditoriedade entre o uno e
o multiplo € um problema filosofico que poucos pensadores deixarao de
abordar.

Esta questdo guarda forte relagdo com a esfera da arte, em que suas
obras se conectam a materialidade do mundo estético (sensivel), po-
dendo se associar ao pensamento de Platdo. Deve-se chamar a atengao,
entretanto, para a significativa distingao a ser feita entre o conceito gre-
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co-classico de arte (tékhné) e o atual. Para os gregos, o conceito tinha
uma ampla abrangéncia, englobando toda atividade detentora de um ar-
cabouco técnico, desde as mais concretas - ligadas a manufatura, tais
como a tecelagem, a construgao de navios ou a escultura — até as mais
abstratas — como a arte de governar ou a retorica.

Evidencia-se assim a contingéncia da ligagao grega entre a arte e a bele-
za, que so vai se tornar necessaria, no século XVIlI, a partir de mudancgas
incipientes na Renascenca, no surgimento das belas-artes.

Embora faga uso do conceito platonico de arte como mimese, identifi-
cam-se em Aristételes diferengas fundamentais no processo mimético
da producgao artistica. Para este, a mimese é um momento privilegiado
onde o artista tem a oportunidade de aperfeicoar a realidade. Trata-se
nao mais de uma mimese puramente imitativa, como em Platdo, mas de
uma mimese criativa, recriadora das esséncias universais.

Ora, a elaboracéao de um conceito de verdade aplicado a consideracao
da obra de arte funda-se na desmontagem, a partir da modernidade, do
entendimento dado aquele pelas ciéncias da natureza. Essa concepgao
epistemoldgica pode ser vista em Francis Bacon e visa a libertagao da ci-
éncia dos preconceitos bem como a tentativa de se elaborar uma lingua-
gem pura, enunciativa, sobria e esquematica. Tal entendimento percebe
assim a verdade como adequacgao entre um enunciado e o fenémeno
ao qual ele se refere, descreve e cré poder capturar em sua plenitude
objetiva.

Contudo, se a ciéncia moderna se faz de simbolos descritivos que se
propdem a relatar o real, a arte cunha-se em simbolos expressivos que,
antes de descrever a realidade, procuram conferir-lhe um sentido. Os
enunciados da poesia e do objeto artistico ou arquitetdnico, e isto ja fora
apontado por Spinoza, sao impossiveis de serem verificados, tarefa re-
servada a légica, mas possuem e inauguram um sentido cujo desvela-
mento é proposto a filosofia da arte e a hermenéutica, e é aqui que se in-
serem os estudos historicos e culturais, tais como vém sendo pensados
nas ultimas décadas.

Na obra intitulada Poética, Aristoteles estabeleceu a verossimilhanca
para retratar ndo "os homens como eles sao", mas " como devam ser", se-
guindo principios de unidade de “tempo, agao e lugar”, como revelagao
de sentido a catarse e ao autorreconhecimento para aqueles que teste-
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munham, via obra de arte, sobre fatos antes ocultados. A experiéncia da
“verdade” é o que muda o espectador. Portanto, é outro tipo de “verdade”
anunciada pela obra de arte e que ndo pode ser compreendida como
adaequatio - entre o intelecto e a representacao da realidade. A “verdade”
como adequacao é radicalizada por Nietzsche em sua critica a sua ob-
jetividade proposta pela ciéncia e pelo lluminismo que para dar conta da
obra de arte recorria ao predominio de uma linguagem excessivamente
esquematica e enunciativa.

As sendas abertas por Nietzsche prosseguem corroendo a estratégia
investigada por Kant, em que o conhecimento da “verdade” se reserva-
va a ciéncia e seu método. Recorrendo a fenomenologia, tudo se vive
como verdade auténtica, reconhece-se na obra de arte o que modifica
realmente aquele que a experimenta. Tal mudanga ocorre no sujeito que,
retirando o objeto artistico de sua mistificada e pretensa autonomia, o
reconduz ao contexto “real”, no qual o individuo encontra significagao
e se reconecta a verdade, alinhando seu modo de ver e estar no mundo
COmMoO mecanismo para compreensao de si proprio.

A verdade contida em uma obra arte, que se experimenta diante da reali-
dade, revela que o “real” se transfere, como em Aristoteles, para o plano
da autenticidade e adquire sentido. Pode-se mesmo dizer que a Arte é
a forma suprema de inteligibilidade do “real” na medida em que o libe-
ra tanto da causalidade quanto da indefinicao da experiéncia cotidiana.
Arte, onde se insere parte da produgao cultural da cidade, pode-se ler, por
exemplo, no pensamento de Jean-Paul Sartre (2002), no qual é possivel
compreender que a "transmutacao da forma" € "mundo transmutado na
verdade": liberagao e representagao do ser verdadeiro que vem a luz na
representagcdo. Como na linguagem escrita, o ser se acrescenta as coi-
sas. Para Sartre, “o ser fenoménico se manifesta, manifesta tanto sua
esséncia, quanto a sua aparéncia e nao passa da série bem interligada
dessas manifestagbes” (Sartre, 2002, p. 17).

A busca da filosofia da arte consiste em fundar a experiéncia da arte
como um modo de conhecimento sui generis, diverso do conhecimento
moral da razao e de qualquer conhecimento conceitual, mas que é sem-
pre o saber em profundidade que implica uma participagao na verdade.
Seja por afirmar tais concepgdes de cunho fenomenoldgico, seja por ul-
trapassa-las em diregcdo a hermenéutica e a sua critica da metafisica
idealista, o conceito heideggeriano de verdade é fundamental e esta pre-
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8De uma forma mais sim-
ples, eidos é o lugar que
compete a uma pessoa ou
coisa.

sente em diversas consideragdes filosoficas contemporaneas acerca da
arte, como em Hans-Georg Gadamer.

Partindo das tentagdes objetivistas e subjetivistas que delimitam o cir-
culo hermenéutico (a arte ou técnica de interpretar e explicar um texto
ou discurso), Heidegger aponta que naquilo que se manifesta se ocultam
as condic¢des e os limites da compreensao exercida pelo intérprete. Em
outras palavras, o ato interpretativo funde explicagdo e compreenséo,
face objetiva e subjetiva do sentido, simultaneamente. O objeto é com-
preendido em si, mas a ele se aderem a tradigao e os pré-conceitos que o
préprio intérprete absorve ao que se pretende interpretar. Enquanto a-le-
theia, desvelamento e desocultacéo, a verdade aponta o que esta escon-
dido na e pela linguagem. Como linguagem, o objeto artistico conquista
um sentido. No pensamento heideggeriano, esse sentido sé é possivel
a partir de um intérprete e seu reconhecimento como sujeito histérico,
ligado a uma tradicao, interlocutor da obra e mantendo com ela uma
atitude dialdgica e nao meramente contemplativa. Pela mesma razao, o
sentido que a ele se desoculta nao é definitivo nem universal: mais uma
vez, é histdrico e realizado como linguagem, que oculta e abriga inconta-
veis possibilidades de sentido e, assim, reconduz a obra a sua dimensao
de "terra" disposta a outras desocultagoes.

Compreender a verdade da arte implica considerar como uma obra ar-
tistica promove a desfundamentacao e abertura do mundo, a vivéncia
da temporalidade e a possibilidade de o pensamento ultrapassar a me-
tafisica para dialogar com a poesia e a representagao. Sao as relagoes
entre mimese, imitagao, verossimilhanca e hermenéutica que fundamen-
taram o corte epistemoldgico dos anos 1980, e com ele ndo sé uma nova
pratica da historiografia e da geografia, mas também o interesse pelos
estudos culturais.

A existéncia de uma relagao entre diferentes niveis de conhecimento, se-
gundo Giovanni Reale (2007), vé a verdade corresponder a niveis de reali-
dade: a do mundo das ideias, a realidade verdadeira que abarca em si ei-
dos'® — esséncias perfeitas e imutaveis de tudo o que constitui o mundo
sensivel que, consequentemente, é relativo as sombras desta verdadeira
realidade (copia do mundo inteligivel) —; e finalmente a realidade consi-
derada menos nobre de todas, a imitagao fruto de atividades artisticas;
imitagao da imagem do paradigma eterno das ideias, cépia da cépia dis-
tanciada, portanto, do verdadeiro. O autor se pergunta: "(...) em vista de
qual dos dois fins a pintura é feita em cada caso particular? Talvez com o
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fim de imitar o ser como ele é, ou entdo com o fim de imitar a aparéncia
tal como aparece, sendo imitagdo da aparéncia ou da verdade?” (Reale,
2007, p. 1). Cabe lembrar, que sobre a aparéncia, afirmava Platéo:

A arte imitativa esta longe do verdadeiro e, ao que parece,
realiza todas as coisas na medida em que nao atinge senao
uma pequena parte de cada uma e esta somente como uma
imagem (Platdo, 1983, x. p. 598b).

De acordo com Benedito Nunes (1991), a postura adotada por Platdo
em relagdo a arte ndo quer negar a magia e o poder que esta venha a
possuir, mas sim o valor que venha a possuir por si mesma, de maneira
autdbnoma. Compreender a arte, na concepgao deste filésofo, requer a
percepc¢do de que esta realidade (arte) ndo é abordada numa esfera de
valores autbnomos, mas colocada em fung¢ao da verdade. Para ele, a
mimese se traduz em imitagdo (imitatio) corruptora dos eidos, distante
da verdade e, para tanto, iluséria. Contudo, pode-se resgatar em Platao
uma teoria da arte e do conhecimento que supde uma forma de mimese
nao como simples cépia e com a qual o individuo se torna suscetivel
de compreender, em parte, a teoria aristotélica sobre o assunto. Aqui
se depara com uma arte viavel ao representar os elementos do mundo
sensivel mediante a técnica (techné) e a racionalidade instrumental, tal
qual uma arte resultante do delirio, entusiasmo, provocado nos homens
pela agdo dos deuses. O artista inspirado pelos deuses e musas entre-
ga-se ao delirio desprezando qualquer motivagao racional na ordem de
metodologias aplicadas a obtencao de resultados a priori: "as musas e
os deuses servem-se dos homens para fazer arte".

Platdo aponta para a inspiracao divina como forma de compreensao do
surgimento da capacidade que possui o ser humano de fazer obras; ten-
tativa de se justificar o injustificavel. A obra de arte existe como tal ape-
sar de quaisquer preocupac¢des de ordem formal, racional, mensuravel.
Assim como a forma se realiza na concregao da matéria, a mimese se
completa na concre¢ao de um mimema. Mais do que nunca, mimese nao
pode ser tomada como “imitatio” (...) Isso ndo seria correto sequer em
Platdo, pois a imagem nao é o duplo da coisa a que se refere e também
porque é incapaz de representar as Ideias. A mimese é sindnimo de um
campo “fantasmal”, € o outro da sombra, nem sequer corpo que a pro-
jeta. Em Aristoteles, ao invés, a mimese partilha das leis que governam
a physis e é uma potencialidade (dynamis) que explode em um produto
(ergon).
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Ao recorrer a Metafisica, ha possibilidades de compreender como Aris-
toteles pensava a matéria, a forma, o ato e a poténcia. A forma nao con-
siste na figura exterior das coisas e sim na natureza interior das coisas,
a esséncia que as faz ser o que sdo. Tal forma se realiza na concregao
de uma matéria que, se assim nao fosse, seria indeterminada e nao bas-
taria absolutamente para constituir as coisas. Depara-se, assim, com a
ideia de sinolo, o composto, a concreta uniao entre forma e matéria. A
matéria é a potencialidade, no sentido de que é a capacidade de assumir
ou receber a forma.

Nesse sentido, é preciso tentar compreender a relagao existente entre
o “real” e a produgao mimética, ndo a considerando cépia grosseira da
verdade do mesmo, €, sim, a producao que guarda em si uma referéncia
ou analogia com algum “real” empirico, mas que é construido historica-
mente como “coisa” perceptivel. A mimese mantém, em relagao a physis,
uma semelhanca e uma diferenca. Nao se pode dizer que ela duplica
pura e simplesmente o “real”, mas o guarda e ultrapassa. "A mimese se
constitui na produgcao de outro saber que, ligado a realidade, nao pro-
voca o mesmo efeito que ela, justamente porque ndo a duplica"(Tiburi,
1991, p. 106).

0 "saber fazer" que constitui a techné situa-se entre o nivel hierarquico do
saber correspondente a experiéncia e o saber maximo, a ciéncia (epis-
teme) ou filosofia. E uma atividade que parte do particular contingente e
empirico, em direcdo ao universal, necessario e racional ou especulativo
(“ideal” da teoria). Tanto techné quanto mimese fazem parte do agir pro-
dutivo (poiesis) a ponto de se poder inferir que a produgéo de obras ar-
tisticas se da pela poiesis numa conjungéo de ambas (techné mimética).

As regras apresentadas pela techné constituiriam um modo de dar forma
ao material, surgindo nessa relagdo um conteudo. Assim se viabilizaria
a poiesis enquanto ato criador que extrai do material, o saber, conforme
as possibilidades desse mesmo material. "A ‘poiesis’ constitui-se hum
extrair a potencialidade da matéria dando-lhe uma forma possivel". Des-
sa maneira, embora sejam tratadas as obras artisticas mimeticamente
elaboradas e, para tanto, vinculadas a verossimilhanga do “real” pelas
regras da techné, elas o suplantam, na dinamica da nao-necessidade, da
possibilidade, da nao-determinabilidade, da contingéncia.

A poiesis contém em si elementos da techné sem limitar-se, contudo,
a ela. Pela techné tem-se um produto inalteravel e necessario, 0 mais

Revista impeto, Macei6, v. 15, n. 1, p. 09-45, jun. 2025, ISSN 3085-6574



KZURE:CERQUERA, Humberto | ENLACE CIDADE E CULTURA: O MUNDO CONTEMPORANEO ENTRE
REPRESENTAGOES, CONVULSOES E EXTREMISMOS

préoximo possivel da teoria (imitatio), ja pela poiesis inclui, no processo
de elaboragdo do mesmo, o carater de surpresa (mimese), pois que ndo
representa uma instrumentalizacao técnica de cientificidade teleoldgica.
A capacidade latente, a potencialidade subentendida no ato criativo poé-
tico da mimese é que faz dela ndo mera imitatio. O carater de produgao
poética antecede a subjetividade do artista e, com suas leis imanentes a
relagdo com o material, torna possivel o sinolo mimético, conciliando a
matéria a forma, no sentido aristotélico.

Mas, entre Imaginario e representagdes, as obras artisticas constituem
capitulos decisivos na evolugdo das ciéncias e nas (re)apresentacgdes,
como campo inesgotavel de experimentagdes artisticas, que inundam
o mundo com incrivel velocidade. A ciéncia redesenha a cartografia do
planeta e a arte se beneficiar disto, colorindo o mundo e desenhando um
amanha com formas que se contrapéem ao “real”, abrindo o caminho
para inumeras formas de representagao da realidade. Inicia-se uma len-
ta, porém permanente, integragao entre os diversos dominios das artes
e dos conhecimentos humanos para a procura estética e a construcao
de emogdes capazes de tocar a realidade, apesar do inegavel o carater
de “arte” que permanece sendo visto com reservas, mesmo servindo de
base para o capital hegemonico.

Constituindo uma parte fundamental das representagdes visuais, obras
de arte sao testemunhos das dualidades e do registro das transforma-
¢cOes importantes que aconteceram e acontecem na paisagem e na ci-
dade, e incorporadas pela prépria arquitetura. Afinal, as representagdes
desempenham a dupla fungao de produtos e produtoras da sociedade e
da cultura.

APONTAMENTOS QUE SEGUEM SEM SE ESGOTAREM

0 choque da atualidade e da fluidez, consciente ou inconsciente, permi-
te aos individuos fluirem na cidade desenhando aspectos fundamentais
para a experiéncia cotidiana da e na vida publica. O ser urbano habitua-
-se e envolve-se com a cidade a partir das relagdes sociais desenvolvi-
das por afinidades, cooperagao mutua ou contraposicdes entre os seus
pares ou esferas do poder hegemoénico. Na complexidade das represen-
tacdes da cidade, as formas arquiteténicas e as maneiras como se cons-
tituem a sociabilidade revelam conteudos que se mostram variaveis.
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A primazia do lécus de circulagao e de manifestagao da sociabilidade,
como categoriza Jirgen Habermas (1983), se contrapde ao universo pri-
vado. Mas o espacgo publico é também o espaco da vulnerabilidade, do
imponderavel e, as vezes, da dispersao e da opressao, capaz de invocar
a compreensao de distintos significados em momentos diferentes da
vida publica. Assim, “o espacgo publico é simultaneamente o lugar onde
os problemas se apresentam, tomam forma, ganham uma dimensao pu-
blica e, simultaneamente, sdo resolvidos” (Gomes, 2002, p. 160).

A dimensao fisica e material das cidades é uma das condi¢gées mais
evidente para se definir o espago publico. A materialidade do espacgo
publico para Paulo César da Costa Gomes (2002) é onde se da a mise-
-en-scene da vida publica, desfile variado de cenas comuns em que nos
exercitamos na arte da convivéncia. O lugar fisico orienta as praticas,
guia os comportamentos, e estes por sua vez reafirmam o estatuto publi-
co deste espaco g, dessa dinamica, surge uma forma-conteudo, nucleo
de uma sociabilidade normatizada, que define maneiras de conduta nas
areas urbanas.

Pode-se admitir que as transformacdes culturais, aceleradas ou lentas,
se manifestam por meio das “caracteristicas que determinam as acdes
dos individuos em sociedade nao lhes sdo natas e se preservam ou apri-
moram através das comunicagdes nela existentes” (Kzure-Cerquera,
2014, p. 49). Sob esse aspecto, a cultura resulta das praticas humanas
construidas conscientemente no lugar, para o qual Milton Santos (2004)
sugere tratar-se de um espago ativo globalmente. Para o autor, “mais
importante que a consciéncia do lugar é a consciéncia do mundo obtida
através do lugar” (Santos, 2005, p.161). Nessa mesma direcdo, Doreen
Massey (2013) e David Harvey (1996) prenunciam que as relagdes deter-
minadas entre o espacgo local e o global contrariam visdes nostalgicas
e limitadas sobre o ‘lugar’. De acordo com os autores, compreender os
lugares significa admitir que estes refletem eclosdes locais articuladas
com as redes socioeconémicas e politicas na esfera global, onde se es-
tabelecem as relagdes com a exterioridade e confere um “sentido global
de lugar”, a despeito de variados contextos historicos.

A cultura e seu sistema complexo de conhecimentos, doutrinas ou cos-
tumes que os individuos adquirem, constroem e transformam territo-
rialmente, em tempos e espagos multiplos, demonstra habilidades para
adaptagdes em diferentes contextos geograficos. Por isso, a percepgao
do mundo é de base cultural. Contudo, no mundo globalizado em que se
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embaralham os espacos politicos, econémicos e socioculturais, a cida-
de protagoniza representagées ambiguas e confusas diante de uma so-
ciedade em redes, como expde Manuel Castells (1999), na qual o manejo
das novas tecnologias ndo da sinais de evolugao da humanidade em sua
interagdo socioambiental.

A musica “Tente outra “Veja
vez" foi composta por Raul Né&o diga que a cangdo esta perdida
Seixas, Marcelo Motta e Tenha fé em Deus, tenha fé na vida
Paulo Coelho. Tente outra vez

Beba (beba)

Pois a dgua viva ainda ta na fonte (tente outra vez)
Vocé tem dois pés para cruzar a ponte

Nada acabou, ndo, ndo, ndo

Oh, tente

Levante sua méo sedenta e recomece a andar
N&o pense que a cabega aguenta se vocé parar
Na&o, ndo, ndo, ndo, ndo, ndo, ndo

Ha uma voz que canta, uma voz que danc¢a
Uma voz que gira (gira)

Bailando no ar (uh)

(Uh-uh)

Queira (queira)

Basta ser sincero e desejar profundo

Vocé sera capaz de sacudir o mundo

Vai, tente outra vez

Tente (tente)

E néo diga que a vitdria esta perdida

Se é de batalhas que se vive a vida

Tente outra vez"®
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