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No TCC, a pesquisa se interessa em refletir sobre as interfaces da arte no campo
educacional e de como as possiveis metodologias “didaticocriativas” sdo uma
forma de subverter o contexto da polivaléncia ao qual os professores de artes se
deparam no campo profissional. Neste sentido, a referéncia etnografica para o
desenvolvimento da pesquisa, foram as observagdes-participantes em quatro
escolas da rede estadual de ensino basico na cidade de Maceio.

No entanto, para além dessa importante reflexao para o campo de atuagao do arte-
educador e das suas formas de subversdo do campo polivalente na arte-educacéo,
este artigo ira focar em refletir sobre a Danca e seu lugar na educacao basica e as
formas que o campo das Artes do Corpo percorre e toma espaco para que seja
possivel sua existéncia dentro da educacéao.

Buscando An(dancas)

A dancga esta em todos os lugares, e ao mesmo tempo em lugar nenhum. Ela tem
espacos/frestas, mas, ainda ndo consegue ocupar 0 espag¢o. A danca ainda
questiona sua sobrevivéncia dentro da escola por ainda nao ser uma disciplina
consolidada a mais de vinte anos da implantagdo do ensino de artes na Lei de
Diretrizes e Bases (LDB). Isabel Marques (2012) aponta tal ocorrido em seus
escritos e deixa evidente que a Dancga foi incluida oficialmente no curriculo da
educacao brasileira em 1997, sendo assim, um dos maiores feitos histéricos para
o avango da Arte-educacgao no Brasil. No entanto, apesar de te sida incluida dentro
do curriculo como uma das quatro linguagens de artes a ser trabalhada em sala de
aula, o grande avango comecgou desse feito, uma vez que reconhecemos e
legitimamos a Danga como um campo epistemoldgico.

Os profissionais de danga ainda questionam sobre vagas para professores de
danga em escolas da rede publica ou privada, pois ainda ndo existe a disciplina de
danga no curriculo das escolas publicas, e se houver, ela estda como atividade
complementar no periodo oposto ao periodo de aula das criangas, segundo a
implantagao do Novo Ensino Médio, e, na escola privada, ela estd em sua maioria
na aula de balé semanalmente.
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Dando lugar ao contrassenso existente na vida dos alunos que vivem cercados por
danca, sejaem grupos culturais de bairros, workshops ou aulas semanais. Todavia,
ndo vemos ainda essa abertura para a danca dentro do ambiente escolar como
uma disciplina, a danca ainda esta ligada a outras disciplinas, como a Educacéao
Fisica, por exemplo. Vejamos o que diz Strazzacappa:

Na educacao basica, isto é, nas escolas de ensino regular, ela costuma
ser vista como conteudo da Educacéo Fisica, fato claramente indicado
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) da area dessa disciplina.
Embora as Diretrizes situem a danga como uma das linguagens do ensino
de arte nas escolas, ela é apresentada ora como complemento das aulas
de musica, sobretudo quando se estudam as manifestagdes populares,
ora como conteiddo da Educagdo Fisica, quando aparece nas
comemoracgdes civicas do calendario escolar. Quando a danga
finalmente € oferecida no ambiente escolar como uma atividade em si,
aparece como disciplina optativa de carater extracurricular (2006, p. 74).

O pensamento da autoria Marcia Strazzacappa dialoga e corrobora com a ideia da
autora Isabel Marques, demostrando o alinhamento do raciocinio e da
precariedade existente sobre o lugar do ensino de danca no contexto escolar. A luta
pelo pertencimento da danga como uma area especifica dentro do ensino discorre
desde a criacdo da LDB e dos PCNs, como enfatiza Marques:

Em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) do Brasil instituiu o ensino
obrigatorio de Arte em territorio nacional e, em 1997, com a publicagéo
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a danga foi incluida
oficialmente, pela primeira vez na histéria do pais, como uma das
linguagens artisticas a ser ensinada pela disciplina Arte (2012, p. 4).

Tais questdes que suscitam margens para a discussdo sobre a importancia da
danca como uma matéria/disciplina e para quais sdo os conhecimentos
especificos ligados a area do conhecimento da danga. Levando em consideragao
que a danca pode estar inserida dentro do conteudo de Educacéao Fisica e Artes
qual seria a importancia de abrir uma disciplina s6 para danga? Como mostra
Strazzacappa:
Essa situacao deixa a sensagao de que a danga ndo se caracteriza como
area de conhecimento auténoma, visto que ndo tem conteudo préprio. A
dancga trabalha o corpo e o movimento do individuo, mas isso a Educagéao
Fisica também faz. A danga desenvolve nogdes ritmicas, mas a musica
também. A danca amplia as nogbes espaciais da crianga e do
adolescente, situando-os no tempo e no espago e desenvolvendo sua
expressao corporal, mas o teatro também. A danga preocupa-se com a
educacéao estética, mas as artes plasticas também. A danga proporciona
o desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade, mas isso todas as
linguagens artisticas proporcionam... Afinal, o que é exclusivo da danga?
(2006, p. 74-75).

Notoriamente a danca tem seus questionamentos de pertencimento dentro do
ambiente escolar. Nao somente a autora Marcia Strazzacappa fala sobre o
assunto, comotambém a autora Isabel Marques discorre seus pensamentos sobre
estas questdes. Vejamos:
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Persistem no Brasil alguns “desentendimentos” sobre o campo de
conhecimento da danga. Por exemplo, na escola, em que disciplina a
danga seria ensinada: nas aulas de Arte, ou nas aulas de Educacao
Fisica? Serda que deveriamos pensar uma disciplina exclusivamente
dedicada a danga? Ou ainda, serd que deveriamos deixar o ensino de
danga a informalidade das ruas, dos trios elétricos, dos programas de
auditorio, dos terreiros, da sociedade em geral? (2012, p. 4).

Sao significativos os motivos que fazem a danca nao ter um lugar préprio dentro
ambiente escolar, vai para além do desejo dos estudantes e da vontade do
professor de ministrar aulas praticas. As aulas especificas do conhecimento
pratico em danca exigem laboratérios equipados e com suas especificagdes
atendidas para a pratica do corpo. Isso demanda custos para as escolas que em
sua maioria nao tem diretores e coordenadores da area artistica, que por muitas
vezes levam essa demanda como algo ndo significativo e investem o orgcamento em
outras atividades. A necessidade do ensino de dancga dentro do ambiente escolar
€ algo que é urgente dentro do ponto de vista da na necessidade da sociedade
contemporanea, para diversificados fatores/condigdes de ampliagao de sentidos
estéticos, cognitivos e motores dos alunos, como veremos na fala de Marques:

E nesta perspectiva da diversidade e da multiplicidade de propostas e
acoOes que caracterizam o mundo contemporéaneo que seria interessante
langarmos um olhar mais critico sobre a danga na escola. Atentos ao fato
de que a escola deve dialogar com a sociedade em transformacgéo, ela é
um lugar privilegiado para que o ensino de danga se processe com
qualidade, compromisso e responsabilidade (2012, p. 5).

Para além de apenas fazer/praticar a danga em sua maior potencialidade, é
também importante conhecé-la e entendé-la. Enfatizando ndo somente o fazer,
mas, o pensar/questionar/refletir sobre a danga, o movimento e suas diferenciadas
estéticas’ existentes pelo mundo. Conhecer os aspectos da danca dentro de suas
culturas e costumes, assimilar as gestualidades do cotidiano com 0s movimentos
dentro da concepgao coreografica é ir além do somente dancar, como
visualizamos em Marques:

Desde a década de 1980, a partir das propostas de Ana Mae Barbosa,
discute-se a necessidade de ampliar o conhecimento em Arte, ou seja,
Arte na escola ndo é mais um sinébnimo somente de fazer, mas também
de ler e contextualizar trabalhos artisticos. No ambito da danga, isto
significa que ndo basta dangar o carnaval, o pagode, o axé, as dangas
urbanas, mas sim conhecer seus processos histéricos, coreograficos,
estéticos e sociais (2012, p. 5).

Ainda observando as iniUmeras camadas citadas no paragrafo acima, tem-se a falta
de ter coisas palpaveis/materiais. Na danga trabalhamos com o corpo e o
movimento, em outras areas da arte, como a pintura, por exemplo, os alunos tém
resultados palpaveis dos experimentos e das aulas. Nas aulas de danga isso nao

" Interpretaremos o conceito de estética sob a perspectiva antropoldgica de agrupamentos
identitarios que caracterizam os sistemas/movimentos/linguagens artisticos-culturais.
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acontece, o aluno leva para casa a experiéncia corpérea aprendida na aula que vai
reverberando durante os dias em seu corpo. Pode parecer algo irrelevante, no
entanto, os pais gostam de ver o resultado criativo produzidos em aula pelos seus
filhos, e como nio trabalhamos com a materialidade da arte, sofremos com mais
uma cobranca relacionada a falta do que ndo conseguem ver. Como observa

Strazzacappa:

Nas aulas de danga ndo ha algo palpavel para se “levar para casa”. O
resultado do trabalho técnico de danga é cénico. Apresenta-se na forma
de uma coreografia ou de um espetaculo que acontece num dado
intervalo de tempo, num espaco especifico para esse fim. Pode ser a
prépria sala de aula, o patio da escola, o teatro de arena da instituigcéo,
ou, em casos extremos, o teatro municipal da cidade. Desta forma, nao
ha o que se “mostrar” aos pais ao final de cada aula de dancga. Entéo,
como tornar visivel esse aprendizado artistico? (2006, p. 82).

Assim, chegamos ao ponta de ter a danga apenas em datas comemorativas, para
que os pais possam apreciar seus filhos, e observar sua evolugido na danga, seja
ela na técnica das aulas de balé classico, ou nas aulas de consciéncia corporal.
Como foi citado acima vai reverberar no dia a dia do aluno com uma melhor
consciéncia de postura, de espago, entre outros.

Interfaces entre o artistico e a docéncia

E dificil entender as diferentes facetas existentes navida docente e navida artistica
que tem ambitos de trabalho totalmente diferente, voltado as questdes distintas e
especificas de cada um que podem ter uma linha ténue, mas, que vao para lados
completamente distintos. Ao qual a linha ténue exista dentro da sua formacao, que
€ justamente pensada para capacitar o docente apto para trabalhar Artes. No
entanto, a licenciatura forma artistas? Sobre esse questionamento Strazzacappa
discorre que “(...) seria possivel formar o professor de danca sem formar o artista?
Nao haveria um conhecimento tacito em dang¢a no/do campo como pré-requisito
aqueles que se propdem a ser professor de danga?” (2012, p. 22).

Assim, se divide o artista que é professor, que dedica seu tempo as salasde aulae
nao totalmente a sua arte. Torna o palco, a galeria, 0 museu a sua sala de aula e
usa dos artificios da arte a sua principal missao para lecionar arte para individuos
aos quais possam conviver em sociedade.

Podemos catalogar as interfaces do arte-educador em duas missdes, sendo elas:
a pedagdgica (a vida de professor da educacao basica) e a artistica (a vida de
artista). Sendo dois caminhos distintos, que tem suas peculiaridades, mas, que
tem que se cruzar/alinhar e gerar uma concordancia na vida, rotina e trabalho.
Elementos atribuidos ao conceito de identidade profissional que € um processo
evolutivo das experiéncias vividas dentro do &mbito do trabalho (Marcelo, 2009).

A vida pedagégica demanda o tempo do planejamento de aulas, leituras,
proposicao de projetos, corregcdo de provas e reunides. Sendo atribuida toda
aquela carga que todo docente tem, sem levar em consideracao se esse docente
exercer um papel de gestao, como coordenacao ou diregcao, sendo atribuidas
outras responsabilidades a mais por conta do cargo.
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A vida profissional do docente requer muito tempo, atencio, disposicdo e
empenho dele, pois, o trabalho ndo é somente resumido em ministrar aulas, as
demandas vao para além dos muros da escola, exigindo trabalho em casa.
Resumidamente, demanda muito tempo do seu dia a dia, visto que em uma escola
publica o professor ndo tem somente uma turma, ou uma média de quinze alunos
em cada sala. A realidade sao varias turmas com no minimo trinta alunos cada,
quando nao tem superlotacdo em salas.

No entanto, diante dessa perspectiva de sobrecarga de trabalho, o arte-educador
tem que encontrar caminhos de levar a Arte para a sala de aula, e mais que isso,
torna-la interessante ao gosto dos alunos, demandando tempo de pesquisa e
meios criativos para o desenvolvimento de tal agcdo. Destarte, tal agcdo se torna
menos dificultosa se pensarmos a arte no cotidiano e no entorno do aluno. O
cotidiano das pessoas é cercado por arte, seja com a musica, danga, desenho
entre outras linguagens. Assim, visualizamos meios de veiculagdo existentes
dentro e fora da escola para trazer o aluno para aula, tornando o espaco escolar
nao somente um ambiente de acréscimo de informagdes sobre geometria ou
histéria da arte, mas, também de dialogo entre os espagos e 0 entorno que cerca
os alunos. Tal pensamento corrobora com o da Porpino:

Pode se constituir um espago de organizagdo e articulagdo dos
conhecimentos produzidos dentro e fora da escola, assim como dos
modos de compartilha-los. Portanto, compreendemos o curriculo como
espaco de dialogo e de produgédo de novas formas de perceber e atuar no
mundo em que vivemos, advindas do reconhecimento e da reflexao
sobre as formas ja consolidadas pelo tempo (2012, p. 9).

Entretanto, tal acdo nao é facil, j4 que requer pesquisa e tempo para
aprimoramento da proposicado. Arte requer tempo, assim, como a criatividade, e na
vida docente, tempo habil é uma raridade por conta da elevada demanda de
trabalho. O que o arte-educador faz, pode-se caracterizar como superacao do
préprio limite, pois além da conta docente, a vida artistica cobra o aprimoramento
de ensaio, montagens e experimentos.

Pedagogias das artes cénicas: perspectivas que dangcam

Imersos em um mundo cheio de movimento, entendemos que a mobilidade é vida.
Neste sentido, o campo artistico da danga seria 0 campo com maior concentragao
de energiavital dentro da arte. Essa afirmacéo ndo deslegitima as outras trés areas,
apenas enfatiza o quao cheio de energia/sentimento € o movimento expressivo do
artista da danca dentro da cena. E na imersdo da interface artista-docente, o
profissional da danca ainda passa por percal¢cos sobre a sobrevivéncia. Passamos
por situagbes distintas de outros profissionais da area artisticas, pois ha a
existéncia de uma certa hierarquia dentro das Artes como um todo, segundo

Strazzacappa:
A danga situa-se no terceiro mundo da arte. Enquanto artistas plasticos
discutem questoes como a adequagdo de espagos publicos para
exposicdes, nos, profissionais da danga, pertencentes ao terceiro
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mundo da arte, discutimos questdes ligadas a nossa sobrevivéncia.
Poderemos ainda num futuro préximo dangar?! (2006, p. 74).

O que a mesma traz a afirmagédo com prontidao, e ndo ter somente a existéncia de
hierarquia dentro da classe artistica perante outras linguagens em relagéo a
Danga, mas, também dentro de outras esferas “A danga sempre esteve numa
situacao inferior a das demais manifestagoes artisticas. No universo politico, ela
fica @ mercé das secretarias de artes cénicas do Ministério da Cultura, onde se
costuma ler “Teatro’” (Strazzacappa, 2006, p. 74).

O que torna o cenério ainda mais critico, ja que teoricamente as pessoas que
deveriam entender sobre arte e cultura dentro da esfera politica, ndo sabem. E para
além disso ainda existe uma discusséo dentro da area do conhecimento sobre a
legitimacao da area enquanto campo de pesquisa e atuagado. Entretanto,
atualmente as pesquisas em danca estdo avangando, na atualidade, existem
Programas de Pds-graduacdo em Danca para qualificacdo dos profissionais na
area, mais um dos meios comprobatérios para legitimar a Danga, corroborando
com a perspectiva de “Para além disso, cada area de conhecimento — e a Danca é
uma area do conhecimento-também tem suas concepcoes proprias” (Baldi, 2023,
p. 19).

Continuando na luta da propria sobrevivéncia dentro da classe artistica e dentro do
ambiente escolar. Uma vez que, a danga nao tem um conteudo pragmatico
estabelecido no curriculo escolar da educacao bdésica, ela continua como
complemento de outras disciplinas a qual tem afinidade, ou entra como uma
atividade extracurricular, segundo Strazzacappa:

Na educacéao basica, isto é, nas escolas de ensino regular, ela costuma
ser vista como conteudo da Educacéo Fisica, fato claramente indicado
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) da area dessa disciplina.
Embora as Diretrizes situem a danga como uma das linguagens do ensino
de arte nas escolas, ela é apresentada ora como complemento das aulas
de musica, sobretudo quando se estudam as manifestacdes populares,
ora como contelddo da Educagdo Fisica, quando aparece nas
comemoragoes civicas do calendario escolar. Quando a danga
finalmente é oferecida no ambiente escolar como uma atividade em si,
aparece como disciplina optativa de carater extracurricular (2006, p. 74).

Refletimos sobre a polivaléncia do ensino de artes trazida pelos PCNs, e notamos
a deficiéncia dentro do ensino basico em relacao aos professores de artes, pois,
sao formados em uma linguagem especifica, mas, na pratica da sala de aula, tém
que da conta de todo o conteudo ligado a todas as linguagens da arte. Sendo, por
exemplo, muito dificil para um professor formado em artes visuais ministrar uma
aula pratica de danga e vice e versa. Assim, notamos o quao deficiente esta o
ensino basico no Brasil em relagcdo ao ensino de Artes, pois, a polivaléncia nao
deveria existir, mas, sim as quatro disciplinas dentro do curriculo, onde, assim
cada profissional lecionaria a sua demanda especifica do conhecimento ao qual
tem formacao. O ensino basico no pais necessita de uma reformulagao e da
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conscientizacdo que Artes € indispensavel na formagcao de pessoas.
Corroboramos com Strazzacappa:

Talvez este seja um dos primeiros passos a ser dado. Secretarios
estaduais e municipais de educagdo, diretores, supervisores e
professores de escola devem se conscientizar de que aula de arte nao se
resume a atividades de desenho e pintura e de que o ensino de arte é
parte integrante da formagao do cidadao. (2006, p. 79).

O que seria de grande impacto, ndo somente para os arte-educadores que
trabalhariam nas especificagdes da sua area, mas, para os alunos que teriam
melhores profissionais nesse ambito, melhores abordagens metodoldgicas sobre
0s assuntos e praticas e, assim, teriamos o reconhecimento neste campo
profissional. Assim, dialogamos com a ideia de Strazzacappa:

Urge o reconhecimento do ensino de arte como atividade curricular
escolar e a contratagdo de profissionais especializados. A Lei de
Diretrizes e Bases para a Educagédo Nacional (LDB) é clara ao situar o
ensino de arte como componente curricular na educagao basica,
reconhecendo a importédncia das quatro linguagens artisticas: artes
visuais, danga, teatro e musica (2006, p. 78).

Vendo o avango da sociedade brasileira ao longo do tempo visualizamos o papelda
escola como uma revolucionaria, que apds as revolugdes histéricas, como a
Revolugdo Industrial, o sistema escolar voltou-se, em sua maioria, para 0s
conhecimentos béasicos e para aformacao de mao de obra qualificada para as suas
especificidades, no caso das Artes, o que era ensinado aos estudantes eram os
desenhos geométricos para que fossem Uteis no dia a dia do trabalho (Martins,
2022). Isso mostra que o principal papel da escola era preparar o individuo para o
mercado de trabalho. Segundo Libaneo:

A escola pela qual devemos lutar hoje visa o desenvolvimento cientifico
e cultural do povo, preparando as criangas e jovens para a vida, para o
trabalho e para a cidadania, por intermédio da educacgao geral,
intelectual e profissional (2013, p. 44).

Entender o papel da escola para a formacéo da sociedade é algo imprescindivel. E
a instituicdo escolar (publica ou privada) a responsavel pelo avango social,
intelectual, econémico, cultural e politico do pais. Pensamos para além de
somente ver a escola como uma preparadora para o mercado de trabalho,
visualizamos a escola como uma formadora de cidadaos capazes de pensar, criar
e refletir seus conceitos bem como suas ideologias em relagéo a sociedade a qual
ele vive. De acordo com Libaneo:

Assegurar o desenvolvimento das capacidades e habilidades
intelectuais, sobre a base dos conhecimentos cientificos, que formem o
pensamento critico e independente, permitam o dominio de métodos e
técnicas de trabalho intelectual, bem como a aplicagdo pratica dos
conhecimentos na vida escolar e na pratica social (2013, p. 45).
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No entanto, indo para o caminho das artes, em especial artes da cena no segmento
dancga, ainda ha duvidas e questionamentos sobre o que o professor de danga ira
fazer/ministrar dentro da sala de aula. E um tabu para muitas pessoas pensar a
danga como um agente transformador dentro do ambiente escolar e pensa-la
como um artificio de total valia para a compreensao social. Conforme a autora

Marques nos fala:

Na verdade, é este o grande papel da escola: integrar o conhecimento do
fazer danga, ao pensa-la na vida em sociedade. E imprescindivel que nos
preocupemos, atualmente, com a formagéao e a educacéao continuada de
nossos professores nesta area especifica do conhecimento, para que as
atividades de danga nas escolas ndo sejam meras repeticdes das dangas
encontradas na midia ou dos repertérios ja conhecidos de nossa tradicdo
(as “dancas de passo”) (2012, p. 5).

O pensamento da autora leva ao questionamento sobre os modos de ensinar
danca e que o método convencional da replicacdo de passos nao seria eficaz
dentro do ambiente escolar. Diante dessa situacéo, pensar a danga na escola seria
pensar ela como uma linguagem, e ndo somente como forma de entretenimento
em projetos. Em concordancia com Marques:

Para tanto, seria relevante discutirmos a danga no curriculo escolar e
como vém se processando essas relagdes entre curriculo, projetos e
programas. Entendida como linguagem (e ndo como um conjunto de
passos), a danga tem uma fungéo importantissima na educagéo do ser
humano comprometido com a realidade, pois possibilita diferentes
leituras de mundo. Das manifestagbes populares a dancga
contemporanea, a danga na escola deve ser capaz de possibilitar ao
aluno conhecer-se, conhecer os outros e inserir-se no mundo de modo
comprometido e critico (2012, p. 5-6).

O raciocinio da autora traz a explanacao do que a dancga tem que ser dentro do
ambiente escolar para os alunos. Estabelecer o dialogo dentro da escola com a
danca, € um dos caminhos que podem levar o individuo a entender e viver a danga
na sociedade. A danca é o elo que cerca a vida dos alunos fora da escola, inseri-la
no curriculo seria uma forma possivel de uma conversa entre sociedade e escola.
Corroboramos com Porpino:

Pode se constituir um espago de organizagdo e articulagdo dos
conhecimentos produzidos dentro e fora da escola, assim como dos
modos de compartilha-los. Portanto, compreendemos o curriculo como
espaco de didlogo e de produgao de novas formas de perceber e atuar no
mundo em que vivemos, advindas do reconhecimento e da reflexao
sobre as formas ja consolidadas pelo tempo (P2012, p. 9).

A reformulacdo dos curriculos é algo que urge com a necessidade atual, no
entanto, que seja uma reorganizagao que beneficie os alunos e néo retire deles
conhecimentos necessarios no futuro. Pensando o momento em que vivemos e a
integralizacao entre a sociedade, virtualidade e areas do conhecimento, vejamos o
gue a autora Strazzacappa acrescenta nesta perspectiva:
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Adancga se coloca literalmente acessivel a todos, podendo ser divulgada,
vista, salva e copiada em diversos meios como celulares, computadores,
tablets. Aprende-se a dancgar coreografias dos mais variados estilos e dos
mais inusitados pontos do planeta. E o triunfo da educacéo a distancia
no mundo da danga! (2012, p. 29).

Mesmo vivendo em uma sociedade que consome, pratica e vive de arte, ela ainda
ndo se encontra bem situada no espacgo educacional. Falta compreenséo da parte
dos formuladores das Leis Educacionais sobre qual é definitivamente o papel da
arte navida do ser humano. Corroboramos com Strazzacappa:

A (dificil) compreenséo por parte de professores e gestores sobre o papel
da danca na educagéao de criancas e adolescentes; a inadequagéao de
infraestrutura para aulas de danga na escola formal, a escassez de
praticas corporais na infancia, na adolescéncia e na juventude; a
virtualidade sobrepondo a realidade; o imediatismo e rapidez
sobrepondo a ponderagédo e contemplagao, citando apenas os aqui
apontados. Esses desafios s6 reafirmam que a danga, como
conhecimento paulatinamente cunhado no corpo, pelo corpo, para o
corpo, que desenvolve a consciéncia do individuo sobre si, sobre os
outros e sobre o meio, deve, mais do que nunca, se fazer presente na
educacéo das pessoas (2012, pg. 30).

Aqui especificamente trataremos da danga. No entanto, a disciplina de Artes como
um contexto maior sofre com a rachadura da sobrecarga de informagdes e com o
tempo minimo de aula por turmas. Sobre isso, legitimamos o pensamento de que
“Todas as ocorréncias da palavra danca podem ser substituidas pela palavra arte,
para entendermos a envergadura, a extensao e o interesse do fazer passar, de
atravessar, os processos académicos pelos processos de arte.” (Rocha, 2012, p.
34)

Assim, visualizamos que, mesmo que a dancga seja tratada como a “irma” mais
sofrida dentro das linguagens de Arte, a hierarquia dentro do ambiente escolar faz
a Arte ser a “prima” menos favorecida com o menortempo de aula e com o rigor de
nao ser tratada como uma area de importancia, sendo muitas vezes desfavorecida
para disciplinas das areas de humanas, e principalmente para exatas e letras.

Consideracoes finais

Aqui deixamos alguns questionamentos sobre o real lugar, contexto e
desdobramentos que encontramos a danga dentro da escola. Como também
tensionamos o que é efetivamente do dominio de atuagao do campo da danga para
com a educacao, uma vez que seguindo o pensamento de Strazzacappa (2012)
podemos nos perguntar o que de fato pertence ao potencial da danga para com o
ensino?

Tal questao € de veras importante, mas, visualizamos a danga como um elemento
chave para a educacédo na contemporaneidade, umavez que ela se faz presente na
vida dos estudantes de variadas formas e pode ser mais um agente para a
integralizagdo do curriculo escolar com a sociedade. E, para além de tal
apontamento, a danga traz inumeros beneficios no desenvolvimento dos sistemas
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motores, cognitivos, respiratdrio e até mesmo hormonal, uma vez que o corpo esta
em movimento, ele esta gerando vida.

Concluo o pensamento destacando a importdncia da danca dentro da escola nao
somente pelos inUmeros beneficios que ela pode trazer ao bem-estar dos
estudantes, mas, para que ela seja também um agente que ajude a construir o
pensamento critico-reflexivo, uma vez que a danca tem o poder de emancipar
Ccorpos que por muitas vezes sao criados em estereodtipos da sociedade. A DANCA
EDUCA E RESISTE!
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Por um método “didaticocriativo”: possiveis pedagogias que dangcam

For a "didactic-creative” method: possible pedagogies that dance

Por un método “didactico-creativo”: posibles pedagogias que bailan

Resumo

Abstract

Resumen

O presente artigo é resultado do
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC)
do curso de Danca, cujo o objeto de
pesquisa foram os métodos tidos como
“didaticocriativos” usados por Arte-
educadores em suas aulas nas escolas
publicas de Macei6. O interesse na
pesquisa se deu apés o cumprimento
do componente curricular
Metodologias do Ensino da Danga, que
possibilitou a reflexdo sobre onde esta
adanca na educagdo? E quais
pedagogias que dangam dentro do
contexto escolar. A metodologia se
constituiu em estudo bibliografico, com
ligagcdo ao campo das vivéncias e das
experiéncias do pesquisador. O
objetivo desse estudo é tensionar as
perspectivas sobre qual o lugar da
danga na educagéo, tal como
proporcionar argumentagoes sobre a
area da atuagao do professor de danga
e suas interfaces. Tal pesquisa revela
problematicas existentes sobre o
ensino de Danga em Macei6 e destaca
a profisséo docente dentro desse lugar.

This article is the result of the Course
Completion Work (TCC) of the Dance
course, whose object of research was
the methods considered as "didactic-
creative" used by Art-educators in
their classes in public schools in
Maceié. The interest in the research
took place after the fulfillment of the
curricular component Methodologies
of Dance Teaching, which enabled the
reflection on where is dance in
education? And which pedagogies
dance within the school context. The
methodology consisted of a
bibliographic study, with a connection
to the field of the researcher's
experiences and experiences. The
objective of this study is to tension the
perspectives on the place of dance in
education, as well as to provide
arguments about the area of the
dance teacher's performance and its
interfaces. Such research reveals
existing problems about the teaching
of Dance in Maceié and highlights the
teaching profession within this place.

Este articulo es el resultado del
Trabajo de Finalizacion del Curso
(TCC) del curso de Danza, cuyo objeto
de investigacion fueron los métodos
considerados como "didacticos-
creativos" utilizados por los
Educadores de Arte en sus clases en
escuelas publicas de Maceié. El
interés por la investigacion se dio
luego del cumplimiento del
componente curricular Metodologias
de la Ensefianza de la Danza, lo que
permitié reflexionar sobre ;dénde
esta la danza en la educacion? Y qué
pedagogias bailan dentro del contexto
escolar. La metodologia consistié en
un estudio bibliografico, con
vinculacién con el campo de las
vivencias y vivencias del investigador.
El objetivo de este estudio es
tensionar las perspectivas sobre el
lugar de la danza en la educacion, asfi
como proporcionar argumentos sobre
el area de actuacioén del profesor de
danzay sus interfaces. Dichas
investigaciones revelan
problematicas existentes sobre la
ensefianza de la Danza en Maceidy
destacan la profesién docente dentro
de este lugar.
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